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Introduciio

Este estudo busca exercitar e pensar as interagoes de literatura e historia.
A histéria pode lidar com varios suportes e materiais, como fotografia, docu-
mentos, mapas etc. Um deles, que se constitui num dos mais produtivos e criati-
vos, € a literatura. As relacoes entre histdria e literatura sdo complexas, tanto na
teoria quanto nas praticas, ¢ ha necessidade de se explicitar as possibilidades de
trabalho entre as duas areas, tarefa que precisa ir além de uma anélise da literatu-
ra somente em seus aspectos formais para abrir uma perspectivacao mais colada
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na producio imaginaria dos eventos historicos. Para acertar os ponteiros da his-
toria e da literatura vamos analisar as possiveis relagcoes e interacdes entre esses
campos.

Recentemente, Roger Chartier (2007:53), pesquisador renomado da
area de historia da leitura, afirmou a importincia da literatura para o entendi-
mento da histéria, referindo-se especificamente a “forma de atracao” do roman-
ce historico, que, se bem escrito, pode abranger um puablico amplo. Apesar de
nao abordarmos o género romance, vamos trabalhar com uma producao textual
chamada “romance”, constituida por poemas satiricos de Murilo Mendes
(1901-1975).

Os problemas relacionados aos usos tanto do termo Aistéria como do ter-
mo literatura se referem ao estatuto de ambos os tipos de escrita. Em geral, sao
usos que se ligam a uma apropriacdo desses conceitos como “coisas” substancia-
lizadas, isto é, neles, cada termo possuiria um grau de autonomia absoluto, uma
origem essencial e, portanto, intocavel por ambas as partes, fato que os pesquisa-
dores vém tentando superar.

Os historiadores, em seus estudos, utilizam a literatura como documen-
to, registro ou ilustracio de fatos passados, e a literatura vem despertando inte-
resse por ser considerada uma expressao que atribui outros sentidos aos eventos
historicos.

No campo da historia, as relagoes dos discursos literarios e historicos
foram possibilitadas pela problematizagao epistemoldgica situada na diferenca
entre a “passeidade” — o passado realmente acontecido — e a historiografia, ou
“a narrativa feita dele” pelo historiador, “a sua recriagao sob a forma de uma
versao plausivel”. Junto com isso, firmou-se uma “convicgao” de que os fatos
passados nao podem mais ser recuperados na sua concretude, sendo eles mes-
mos representacoes. Ja no campo da literatura, observamos que as pesquisas
sdo amplas e diversas, e vém propiciando um olhar interdisciplinar, com o cru-
zamento de visoes sobre a histdria e a literatura, superando assim a investiga-
cdo literaria pautada por uma pratica de anélise somente dos elementos intrin-
secos da obra literaria, sem associacdo com a sua producio histérica (Lemaire,
2000: 9-10).

Aqui nao propomos uma divisao absoluta entre o discurso da histéria —
tradicionalmente ligado aos fatos — e a literatura, vista como produto tnico da
imaginacao, pois ha uma infiltracdo mutua das duas formas de escrita: a ficcao
poética estd eivada de elementos da histdria social, e esta se representa, direta-
mente ou de forma obliqua, no texto poético. A escrita da historia trabalha com
elementos e técnicas de fabulagao da realidade, enquanto a literatura ganha di-
mensoes historicas (White, 1992; Gay, 1990).
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No parecer de Ria Lemaire (2000: 10), as duas escritas sdao bastante asse-
melhadas: “Tanto a narracio literaria quanto a historiografia pressupéem um
processo e estratégias de organizacao da realidade, uma procura de uma coerén-
cia imaginada baseada na descoberta de lacos e nexos, de relacoes e conexoes en-
tre os dados fornecidos pelo passado.” Ambas as escritas fazem uma reconfigura-
cao do passado. A histéria, ainda segundo a autora citada, promoveria um tipo de
reconfiguracao do passado “autorizada” pelas fontes e pela documentagao, e cal-
cada numa metodologia cientifica, enquanto a literatura “permite que o imagi-
nario levante voo mais livre e amplamente, que ele fuja, numa certa medida, aos
condicionamentos impostos pela exigéncia da verificacao pelas fontes” (Lemai-
re, 2000: 11).

Indo mais além no que se refere as relagoes entre historia e literatura,
Jacques Ranciere (2005: 55-57) propoe a resolucao da equacio afirmando que a
“soberania estética da literatura nio é, portanto, o reino da ficgao. E, a0 contré-
rio, um regime de indistingao tendencial entre a razdo das ordenagoes descriti-
vas e narrativas da ficcdo e as ordenacoes da descricao e interpretagao dos fend-
menos do mundo historico e social”. Buscando superar a divisao dos discursos
das duas “histérias” (o da histdria e o da poesia), Ranciére aborda a histéria como
“sucessao empirica dos acontecimentos”, em contraponto ao universo literario e
sua “necessidade da ordenacao poética”. O autor aponta a possibilidade, devido a
transformacio estética, de a literatura e o testemunho histérico atuarem no
mesmo campo de sentido. Para ele, “a evolugao estética transforma radicalmente
as coisas: o testemunho e a ficcio pertencem a um mesmo regime de sentido (...)”
(Ranciere, 2005: 55-57). O “didlogo” da literatura com a histdria, portanto, ¢ uma
operacao de corte do texto com a histdria, visto que esta, de certo modo, ja estd no
texto literario.

A relacio entre os dois campos, por ser intrinseca, pode ser formulada
como historia/literatura, equacao mais adequada para se pensar o texto literario no
cendrio que estamos propondo, pois o nucleo principal dessa interagio nao esta
s6 nas condicoes de produgio do texto literario, nem nas relacoes externas com
os fatos, nem na presenca destes na literatura, ja que a poesia seria uma das for-
mas de construgdo de sentidos histéricos ndo explicitados pelos fatos (Bosi,
2002).

Mas é preciso lembrar que o escritor constrdi sua literatura ancorado em
parametros culturais definidos, ainda que suas fontes sejam negadas ou eclipsa-
das por uma diccdo marcadamente individual e que, na elaboracéo signica, os
eventos sociais sejam ressignifcados, obtendo sentidos ndo compartilhados por
estudiosos da historia — dai muito do conflito e da controvérsia relativa a prima-
zia de um campo sobre outro.
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Dois poemas do avesso em Historia do Brasil

Murilo Mendes teve seus primeiros livros de poesia publicados nos anos
1930: Poemas (1930) e Historia do Brasil (1932). A publicacao desta tiltima obra,
ainda que posterior a década de 1920, insere o poeta no contexto do primeiro
momento modernista. Nela, o passado do pais é reelaborado com base nas prati-
cas satiricas da poesia do modernismo, atualizando o passado de forma singular,
com uma reinterpretacdo da histdria que se vincula a uma compreensao do pre-
sente, e deixando perceber como a histéria ainda exerce papel fundamental nes-
ses procedimentos poéticos.

O que pontuamos no estudo de Murilo Mendes é exatamente a sua tra-
ducdo poética da histéria, pelo modo como articula tanto questoes externas (vol-
tadas para o passado), como questoes de forma dos poemas, produzidos com
grande audicia poética. Sua interpretagao do passado é feita por contraste, fazen-
do perceber, através do riso, um outro movimento da histéria, mais denso e pro-
blematico, e construindo outras significacoes para os acontecimentos fortes através
do tratamento poético dado a matéria historica.

Na leveza de Historia do Brasil, se percebe uma tomada de posigao bas-
tante clara na perspectiva adotada, desvelando o que se oculta ao longo da hist6-
ria e traduzindo no campo poético o “ressentimento” social. A poesia, assim,
produz uma visao de mundo contra o estabelecido pela histéria oficializada dos
manuais, desmontando o imaginario histérico da vida nacional. Nessa obra, as
vozes estdo articuladas no sentido de promover um ataque as estruturas sociais
tanto do passado como do presente. O poeta reage ao momento da Revolucao de
30 eao Governo Provisorio, que se teriam esquecido de parte daqueles que apoia-
ram o movimento, isto €, os operarios € os movimentos sociais (Fausto, 1985:
227-255).

Veremos a partir de agora o posicionamento poético do escritor em dois
textos através dos quais ele “interfere” no campo da histéria. Os textos perten-
cem a série de poemas sobre as autoridades e se destacam pela sitira mordaz e
pelo contraste com a historiografia mais tradicional da época. O primeiro desses
textos, intitulado “Embarque do papagaio real”, é um dos mais divertidos e ao
mesmo tempo mais pungentes do livro. Nesse caso, considerando que alguns fa-
tos sdo amplamente conhecidos, faremos uma analise estrutural do poema.

“Embarque do papagaio real”
Je suis pobre, pobre, pobre,

Je m’en vais d’aqui.
Esse tal de Napoledo
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Vem tomar conta da minha quinta,
Vem tomar minhas pipas de vinho,
Vem tomar meus p’rus,

Meus frangos,

Minhas galinhas d’Angola.

T6 fraco, t fraco, to fraco.

Vou-me embora, vou-me embora,
Vou chupar laranjas,

Vou comer minhas papas,

Vou gozar no Rio de pijama...

Se Carlota minha mulher deixar.
(Mendes, 1994 [1932]: 159)

O poema, em tom jocoso, refere-se ao episddio da vinda da familia real
parao Brasil. D. Joao VI éridicularizado ao narrar sua fuga de Portugal motivada
pela invasao de Napoledo. Pelo titulo, o governante é colocado no nivel de uma
ave (“papagaio real”), metafora que indica uma situagao subalterna logo na saida
de Portugal. Essa mesma autoridade inicia o “relato” repetindo expressoes da
cultura francesa (“je suis”), tratando o invasor como “esse tal de Napoledao”. A
expressao francesa “je suis” funciona como ironia, pois é exatamente o francés
quem estd perseguindo o portugués. Sabe-se que a Franca nao queria somente
pegar “as riquezas” de Portugal (quinta, vinho, p’rus, frangos, galinhas...), mas
tinha um plano estratégico maior no contexto do Bloqueio Continental de Napo-
ledo.

O poema esta estruturado com base no recurso da figura da repeticao, fi-
gura esta que busca enfatizar algo e, no caso da poesia comica, procura provocar o
riso. Ao dar informagoes detalhadas sobre algo ou alguém, provoca um efeito de
amplificacao e enfatiza algum traco que poderia ser mais fraco. Ao mesmo tempo
ela chama a atencao do leitor para determinado objeto. O principio da repeticdo
se da em varios planos: pode haver variagoes sobre o tema ao longo do livro, com
o uso de novos tons para a mesma matéria (Bergson, 2001: 88).

Na primeira estrofe ja se evidencia o aspecto sonoro do poema, que se
traduz nos procedimentos do papagaio falante, repetindo, no primeiro e tltimo
versos da estrofe, as expressoes “je suis pobre” e “t0 fraco”. Esses sintagmas repe-
tidos produzem uma mistura enfatica da onomatopéia, figura de sonoridade que
faz parte da configuracao do poema e que aproxima o som do significado da coisa
que o produz, o que evidencia a nivelacdo do rei com o papagaio.

Essa criatividade poética coloca-se a servico da estratégia de rebaixar a
personagem histdrica, e isso € alcancado de modo eficiente e eficaz ao integrar a
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voz do rei a uma repeticao do papagaio. Com isso, o uso do aparato verbal aproxi-
ma os dois pélos, o alto e o baixo, colocando-o0s no mesmo plano.

Ainda no aspecto sonoro, ha uma figura de repeticao que se junta a ono-
matopéia e se distribui pelos versos: a andfora. O esquema anaférico é usado no
sintagma verbal “vem tomar” e se desdobra nos versos que comegam com prono-
mes (“Je suis”, “Meus”, “Minhas”), esquema que retorna na segunda estrofe
(“Vou-me embora”, “Vou chupar...”) e reforca o movimento de fuga e de fragili-
dade. Essa debilidade do rei tem a ver com a Franca que viria tomar seus bens.
Esse movimento de “enfraquecimento” repercute na mistura de dois tipos de
aves: 0 papagaio e a galinha d’Angola. Na primeira estrofe temos no primeiro
verso “Je suis pobre, pobre, pobre,”, € no ultimo, “T6 fraco, t6 fraco, t6 fraco.”
Isto é enfatizado quando o rei reproduz a lingua francesa, com a expressao “Je
suis...”. Evidentemente essas expressoes trazem um tom irdénico, ja que a familia
real ndo era nada pobre, e adquirem fungao estruturante no ataque realizado pelo
poema.

A repeticao de palavras e expressoes tem a funcao de realgar o ridiculo,
arma comum aos poetas satiricos (Skinner, 2002; Bergson, 2001), com a reprodu-
¢ao da onomatopéia da “voz” do papagaio que nao sabe falar, mas s6 repetir. Na
repeticao de expressoes do tipo “Je suis pobre, pobre, pobre” ecoa a onomatopéia
das aves incorporadas no texto; ja “Vem tomar/ Vem tomar/ Vem tomar” sao re-
peticoes anaféricas que enfatizam o ato da invasdo do adversario. O repetir €
idéia reforcada pela infantilizacao da personagem por meio da referéncia a canti-
ga infantil. Essa infantilizacao do rei pode ser constatada pelo uso de pronomes
possessivos (“minha quinta”, “minhas pipas” etc).

O poema se divide em duas estrofes, e essa divisdo bindria tem a ver com
a transformacao da agio das personagens. Por exemplo, as mudangas da pessoa
verbal e do verbo “vir” para “ir” (ele vem para eu vou) indicam o movimento da
invasdo e da fuga. Veja-se que essa mudanca se da de uma estrofe para outra,
sendo que as duas estrofes tém uma relacio de causa e efeito, funcionando como
seqiiéncias de acdo, isto é, na primeira temos o ato da invasdo (Napoleao “vem to-
mar”), e na segunda o ato da fuga (“Vou-me embora”).

Na segunda estrofe, com a idéia de fuga, comparece a idéia da facilidade
que seria encontrada no Brasil, como se aqui fosse uma espécie de “paraiso”,
alids, visao muito alimentada pelos relatos dos viajantes e muito comum na Eu-
ropa. Também se enfatiza a idéia de que a familia real nio iria construir algo no
Brasil, mas somente usufruir dos bens naturais e “gozar no Rio de pijama...”.
Mas, ao final, para retomar o tom de depreciamento, o governante precisa solici-
tar a autorizagao da mulher (“Se Carlota minha mulher deixar”), o que, para a
época, soaria como sinal de fraqueza, ja que o poder patriarcal era instituigao so-
cial forte. Enfim, esse verso final arremata a falta de poder do “papagaio real”.



Uma relagdo de amor e ode em Historia do Brasil de Murilo Mendes

A figura da repeticao leva a inversdo que, ao colocar o mundo as avessas,
tem a funcao de ridicularizar a imagem do poder. Por exemplo, o fato de a voz da
autoridade ser emitida pela boca, ou melhor, pelo bico da ave, opera uma des-hie-
rarquizacao do poder e uma inversao de papéis. Com isso, o escritor propoe a de-
sestruturacdo da ordem através da linguagem parddica, indo do tom solene ao fa-
miliar, numa operacao de transposicdo de um nivel a outro com a inten¢io de de-
gradar a personalidade histérica.

Na continuidade desse tom de deboche, vejamos um outro poema, “Pes-
caria”, pertencente a série de personalidades, que trata agora de Dom Pedro I e
do famoso “Grito da Independéncia”. Nesse caso, abordaremos as relacoes do
poema com a pintura de Pedro Américo sobre a Independéncia, fazendo tam-
bém referéncia ao “Hino Nacional”, bem como ao “Hino da Independéncia”.

“A pescaria”

Foi nas margens do Ipiranga,
Em meio a uma pescaria.
Sentindo-se mal, D. Pedro

— Comera demais cuscuz —
Desaperta a barriguilha

E grita, roxo de raiva:

“Ou me livro d’esta colica
Ou morro d’ua vez!”

O principe se aliviou,

Sai no caminho cantando:
“Ja me sinto independente.
Safa! vi perto a morte!
Vamos cair no fadinho

Pra celebrar o sucesso.”

A Tuna de Coimbra surge
Com as guitarras afiadas,
Mas as mulatas dengosas

Do Club Flor do Abacate
Entram, firmes, no maxixe,
Abafam o fado com a voz,
Levantam, sorrindo, as pernas...
E a colonia brasileira

Toma a direcao da farra.
(Mendes, 1994 [1932]: 164-165)

51



estudos historicos ® 2008 — 41

52

O poema acima retoma o episddio bastante conhecido pela historiogra-
fia, fazendo uma reinterpretacao politica do gesto imperial inculcado pelos pro-
gramas educacionais através de seus manuais de histéria “patria”. Faz-se ai um
contraponto as varias formas de representacao simbolica da histéria brasileira,
entre elas a famosa tela Independéncia ou Morte!, de Pedro Américo (Fig. 1), bem
como o Hino Nacional, que sdo produgoes mais ou menos referenciais, aceitas e
até certo ponto reverenciadas por estudiosos e professores.

Veremos o que se passa no quadro e o que é “pintado” no poema referido.
Passemos, entdo, a uma breve comparacao entre as duas produgoes artisticas.

Fig. 1. Independéncia ou Morte!, Pedro Américo. Museu Paulista — USP, (7,60m x 4,15m)

A tela de Pedro Américo, pintada em Florenca, na Italia, no periodo de
1886 a 1888, foi encomendada pelo governo de Sao Paulo para comemorar a
Independéncia do Brasil, e se oferece como registro referencial de um evento
histérico que marcou a trajetoria do Império brasileiro (Oliveira, 2002: 66). Em
1888, essa producao fez parte do rol de comemoragoes que vinham sendo engen-
dradas durante o Império. O quadro tornou-se referéncia crucial na iconografia
que aborda a independéncia, obscurecendo inclusive outras obras sobre o mes-
mo tema que vieram antes dele.

Essa imagem do artista paulista calou fundo no imaginario popular e
também nas visoes de intelectuais mais tradicionais do pais, constituindo-se
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como parte integrante do patrimonio cultural nacional e desempenhando, como
monumento publico, papel importante na configuracao de uma determinada vi-
sao0 da histéria do Brasil. Os monumentos (documentos, estatuas, livros etc.)
sempre “jogaram peso decisivo na configuracao da memoria nacional no século
XIX, pois expressavam a intenc¢ao deliberada, por parte de segmentos politicos
definidos, de defender do movimento indeterminado da histéria fragmentos do
passado reconstituidos por intermédio de abordagens e focos precisos”
(Oliveira, 2002: 4). Por essas construcoes vemos a relacao entre a politica e a
histéria nacional.

Como se sabe, as comemoracoes do Grito do Ipiranga nao tiveram inicio
imediatamente apds o dia 7 de setembro de 1822, pois a instituicdo do Dia da
Independénciasdéiriase darem 1826 (Oliveira, 2002: 2). Mas a imagem construi-
da pelo artista traz equivocos histéricos reconhecidos pelo proprio Pedro Améri-
co que, em texto explicativo da composicio de sua pintura, “O Brado do Ipiranga
ou a Proclamacio da Independéncia do Brasil”, afirma que nao foram colocados
na tela elementos e dados que poderiam comprometer a configuracao do ato vir-
tuoso do Imperador. Ainda segundo o pintor, néo se sabe ao certo se a “Casa do
Grito” existia no periodo da Independéncia e se o riacho do Ipiranga se localiza-
va tao perto da Casa como aparece no quadro. A presenca dos cavalos € duvidosa,
e também o uniforme utilizado pela Guarda Nacional nao existia na época. Diz o
autor ter-se baseado em fontes orais e em cronicas sobre o ocorrido (In Oliveira,
1999: 11-31). Para dar a impressao de veracidade, o pintor realiza uma compacta-
¢do imagética da historia, reforcando o realismo histérico através dos detalhes a
fim de promover uma visao idealista do evento, bem propria do género da pintu-
ra historica.

Outra producio simbdlica significativa como elemento cultuado da his-
toria nacional é o Hino Nacional. A composi¢do permaneceu depois da Republi-
ca, pois a “manipulacdo do imagindrio coletivo” pelos positivistas republicanos
nao conseguiu mudar o hino (Carvalho, 1990: 109 ¢ 125). S6 para relembrar, cite-
mos os primeiros versos: “Ouviram do Ipiranga as margens placidas / De um
povo herdico o brado retumbante | E o sol da liberdade em raios ftilgidos / Brilhou
no céu da patria nesse instante” (grifo nosso).

O que acontece no poema de Murilo Mendes? Que visao informa o texto
poético? A comecar pelo titulo, vemos que o ato heréico do Imperador é deslocado
para o mundo comezinho da “pescaria”, pratica das mais corriqueiras. Observa-se
um rebaixamento do episédio consagrado pela concepcio imperial, retratada com
pompa no quadro de Pedro Américo. A representagio oficial da histéria é colocada
a0 rés do chao, quando o poema desloca a magnitude do evento para o que ha de
mais “intestinal”, isto é, a cOlica de D. Pedro, que teria comido cuscuz. Esse deslo-
camento para as partes baixas reflete a intencionalidade do poeta no sentido de
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depreciar o poder instituido e uma certa visao sacralizante da histéria. Descrever
e apelar para o nivel baixo enfatiza o ponto de vista do poeta, que busca mostrar o
ridiculo das “invencgdes” da histéria nacional, em atitude bem ao gosto da satira
popular que nao poupa o mundo da “alta cultura”.

A satira historica realiza-se através do “desmanche” da figura imperial.
Se aimagem do Imperador aparece estatica, sobre o cavalo, como se fosse uma es-
tatua eqiiestre, em posicao central e mais acima das outras personagens, 0 poema
o pinta como um ser humano que, tendo necessidades vitais (comer e evacuar),
nio se configura de forma “dura” e paralisada como no quadro. Essa desestabili-
zagao da personalidade historica é fundamental no texto literario.

Na versao do poema, o “grito” teria sido dado por forca de um desarranjo
intestinal causado por um tipo de comida, situando-se assim a histéria imperial
no nivel mais baixo, isto é, “excremental”. Alids, o préprio Pedro Américo regis-
tra relato que afirma que D. Pedro realmente tivera um “incémodo gastrico” (In
Oliveira, 1999: 11-31), o que coloca o texto literario mais de acordo com os fatos
do que a pintura. Observe-se que apos se livrar da célica o principe “Sai no cami-
nho cantando: ‘Ja me sinto independente’”. A expressdao mostra a referéncia que o
poeta faz ao Hino da Independéncia, que D. Pedro teria composto no “calor da
hora” (Infante, 2003: 262).

A proposta da autoridade é “cair no fadinho”, pratica musical portugue-
sa, mas a controvérsia se instala, pois contra o fado surge uma outra pratica, o
maxixe. Repercutem assim, no campo da linguagem poética, as contradi¢oes po-
liticas entre os dois paises. A musica popular do Brasil, o maxixe, vence o fado,
mostrando a forca brasileira contra as praticas portuguesas (Infante, 2003: 262) e
revelando a alegria das mulatas (“Levantam, sorrindo, as pernas”). Assim, para o
poeta, a independéncia se vincula também a questao cultural, alids, bem dentro
do espirito modernista de redescoberta do Brasil através da pesquisa estéticae da
busca da cultura popular. A sobreposi¢do de uma cultura a outra se da, nesse
caso, pelo fato de as mulatas entrarem “firmes” no maxixe, abafando o fado por-
tugués.

Mais uma vez o poeta desenvolve uma divisao bindria do texto. Na pri-
meira parte expoe o ato herdico do principe e seu ridiculo; ja na segunda mostra a
contraposi¢ao no campo da cultura, como demonstrado acima.

Nos versos finais do poema (“E a colonia brasileira/ Toma a direcao da
farra”) faz-se uma inversao do que fora anunciado no comego de forma grandiosa
(“Foi nas margens do Ipiranga”). Ou seja, sugere-se que o ato inicial se transfor-
marianuma “farra”, indicio de festa, mas também de descompromisso das classes
dirigentes em relacdo aos destinos do pais. Nesse sentido, para o poeta, essa Inde-
pendéncia nao pode ser levada a sério.
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A seriedade dos textos consagrados é tratada com deboche pelo escritor,
o que denota um posicionamento ideolégico assumidamente contra o establish-
ment, pelo qual o poeta mostra as fissuras na elaboracao de um dos “mitos funda-
dores” da histéria do pais (Chaui, 2000: 9 € 10), realizando a iconoclastia do he-
roismo imperial. Vale a pena ler o que o poeta, ainda em sua juventude, escreve
sobre as personagens historicas do Brasil: “Geralmente, os herdis mais afamados
s30 herois de pacotilha; D. Pedro I, por exemplo, foi verdadeiro sultio; s6 cuida-
va das mulheres; desconhecia o seu pais, julgando que o Brasil era uma sucursal
da Africa” (Murilo Mendes, apud Guimaraes, 1993: 35).

No poema concretiza-se, assim, a luta simbdlica contra o “mito de ori-
gem” presente no quadro e no hino, que utilizam a informacao histdrica para
montar um cendrio heréico da nagio. Produz-se um deslocamento para baixo no
tratamento do episddio consagrado pela memoria histérica e disseminado tanto
pela tela de Pedro Américo quanto pelo Hino Nacional.

Nesse sentido, o trabalho com textos poéticos pode propor uma visao
mais ladica e mais critica do pais. Murilo Mendes, inconformado com o estado
de coisas de seu tempo e com uma visio historica fossilizada, propoe uma dessa-
cralizagdo dos “grandes eventos” através de uma pratica de desconstrucao dina-
mica do passado.

A funcio da literatura estaria, entao, na contramao das construcoes ima-
ginarias realizadas em certos momentos historicos. Assim, podemos afirmar
com Nicolau Sevcenko (2003: 29) que a ética da criacdo literaria traria em seu in-
terior mais o intuito de transformacéo do que a permanéncia do szatus quo. E por
estar na ordem do desejavel, essa criacdo estaria mais voltada para o devir do que
para o estado atual das coisas.

Assim, pensar no passado deve nos levar a organizar os materiais histo-
riograficos para nos orientarmos no presente, mas nao de forma estatica, como se
a historia fosse uma imagem pertencente ao passado. Como afirma Schorske
(2000: 13), “podemos também ‘pensar com a histdria’ de outro modo, quando
concebemos a historia como processo. Entao a historia é dinamica, ligando ou
dissolvendo elementos estaticos num padrao narrativo de mudancga”.

A literatura como producio histdrica e social pode proporcionar uma vi-
sao mais dinamica da realidade historica. Para Sevcenko (2003: 29 € 30), a produ-
cao literaria nao estaria s6 pautada pela factualidade, mas voltar-se-ia para a esfe-
ra do vir-a-ser, o que a coloca numa dimensao “transcendente” em relacao a his-
toria. Esta, no entanto, apresentaria ao escritor os modos de significagao em situ-
acoes que ele nao controla, criando assim uma relacao tensa entre os dois modos
de representar a historia social. Em relacao a fic¢do, a historia teria a liberdade de
narrar “sobre as possibilidades que nao vingaram, sobre os planos que nao se
concretizaram. Ela é o testemunho triste, porém sublime, dos homens que foram
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vencidos pelos fatos”. No contraponto ao culto dos fatos, a literatura manifesta-
ria nao s6 o aspecto comunicativo, mas também a dimensao utopica da lingua-
gem, no sentido de projetar outras realidades possiveis, sem se subordinar as ne-
cessidades factuais do discurso histérico.

Como aponta Murilo Marcondes de Moura (1998: 180), “a poesia, como
expressao das mais arcaicas € densas da experiéncia humana, pode formular,
mesmo diante da tragédia mais clamorosa, uma resposta propria, isto € primaria,
e nao apenas reagir de maneira circunstancial ou secundaria”. Assim, o texto li-
terario ndo sé reage aos fatos historicos, mas propoe novas visoes sobre os aconte-
cimentos; ndo esta sujeito ao “teste da verificacdo nem se vale daquelas provas
testemunhais que fornecem passaporte idoneo ao discurso historiografico”
(Bosi, 1995: 179).

Os modos de abordar a histéria podem ser reflexivos, sem deixar de ser
divertidos, a partir do olhar armado de um poeta que procurou desmistificar o fa-
zer historico e cultural hegemonico. A literatura é, assim, um tipo de criativida-
de histdrica contra o esquecimento cultural que vemos nas representacoes ofi-
ciais de nossa cultura.
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O artigo trata das relacoes da histéria com a literatura, estudo esse que aponta
para a inter-relacdo de campos culturais distintos, mas que coloca também
novas abordagens do fendmeno histdrico. A literatura pode recontar a historia
estabelecida sob a dtica do autor satirico, fazendo com que através do riso se
possam compreender os processos historicos, e dessacralizando versoes
cristalizadas da historiografia oficial. E nesse sentido que o didlogo entre
literatura e histéria pode apontar para as tensdes presentes na historia e nas
interpretagdes e representacoes do passado. Sdo tomados como objeto de
analise eventos da historia do Brasil e as interpretagoes poéticas que deles faz

o poeta Murilo Mendes.
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Abstract

This paper is about the relation between history and literature. Besides the
interaction between two distinct cultural areas, this kind of study can also
indicate new approaches to historical phenomena. Literature can report
official history from a satiric point of view, using the “laugh” to understand
historical processes and to criticize dominant versions of history. In this sense
the dialogue between literature and history can point out tensions in history
and in the interpretations and representations of the past. Here we analyze
events of Brazilian history and Murilo Mendes’ poetical interpretations.

Key words: history, literature, Murilo Mendes, painting, poetry

Résumé

Cet article examine les rapports entre ’histoire et la littérature, un genre
d’études qui s’intéresse a la relation entre deux champs culturels distincts,
mais qui indique aussi de nouvelles possibilités d’approche du phénomene
historique. La littérature peux raconter I’histoire du point de vue d’un auteur
satirique, en nous permettant de comprendre les processus historiques par le
rire, et en désacralisant les versions établies par I’historiographie officielle.
C’est dans ce sens que le dialogue entre la littérature e I’histoire peut montrer
les tensions qui existent dans I’histoire e dans les représentations du passé.
On analyse ici quelques événements de ’histoire du Brésil et les
interprétations qu’en a données le po¢te Murilo Mendes.

Mots-clés: histoire, littérature, Murilo Mendes, peinture, poésie





