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The Nouvelle Vague from the point of view
of the newspaper O Metropolitano

Alessandra Souza Malett Brum

O jornal O Metropolitano, 6rgao da Unido Metropolitana dos Estudantes
(UME), com sede no Rio de Janeiro, foi palco nos anos 1950 e 1960 de diversos
debates sobre politica, economia, literatura, teatro, misica popular e cinema.
Depois de um periodo de interrupcéo, voltou a circular no dia 4 de janeiro de
1959 sob a direcao de Paulo Alberto Monteiro de Barros (Artur da Tavola), ten-
do como redator-chefe Carlos Diegues (Caca Diegues). O Metropolitano tinha en-
tao uma tiragem de 170 mil exemplares semanais, sendo 47 mil veiculados junto
com o Didrio de Noticias, que ocupava o quinto lugar entre os matutinos cariocas
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no periodo entre 1958 e 1960 (Barbosa, 2007). Em grau de importancia politica
na época, segundo o jornalista Villas-Boas Corréa, o Didrio de Noticias perdia ape-
nas para o Correio da Manha: “Se vocés quiserem uma hierarquia, é o seguinte:
havia mais ou menos 17, 18 jornais no Rio. Certamente, disparado, o Correio da
Manha era o mais importante, com mais peso politico; o Didrio de Noticias era o
segundo, pela respeitabilidade. Era um jornal mais duro, menos malicioso”
(Corréa apud Barbosa, 2007: 156).

O apoio do Didrio de Noticias a UME na distribuicao de O Metropolitano
demonstrava que o jornal feito por estudantes era maduro e alinhado a seus pre-
ceitos ideoldgicos. A parceria entre o Didrio de Noticias ¢ a UME permitiu tam-
bém ao jornal O Metropolitano uma visibilidade e uma insercao junto a um publi-
co muito mais amplo, nao restrito apenas aos estudantes. Alids, essa era mesmo a
pretensao do jornal, como afirmou seu diretor Paulo Alberto Monteiro de Barros
em entrevista ao Didrio de Noticias a poucos dias do inicio da sua circulacdo como
encarte do matutino.

N3o pretendemos fazer um jornal de ambito exclusiva-
mente estudantil. Muito ao contrario, desde que nossa pretensao é fazer
um jornal para todos, dando conta a sociedade da qual nossa classe é par-
te ativa e atuante, das nossas aspiragoes, do que fazemos e do que quere-
mos e do que precisamos. “O Metropolitano” serd um jornal feito por es-
tudantes para o grande publico. (...) Outro aspecto para o qual desejo
chamar a atencido de todos refere-se a nossa orientacdo. Seremos
equidistantes de todas as ideologias e nao nos filiaremos a nenhuma cor-
rente partidaria, mesmo porque nosso objetivo nao é fazer politica e sim
um jornal (1 de janeiro de 1959).

A afirmacdo do diretor de que O Metropolitano era um 6rgao apolitico € cu-
riosa, ja que ele afirmava também que o jornal atuaria ativamente como um veicu-
lo que falaria do que a classe estudantil fazia, queria e precisava, deixando implici-
to que o Orgao iria se posicionar diante de questoes de interesse do pais e dos estu-
dantes. Havia, portanto, uma posi¢ao politica (ndo partidaria) e ideoldgica, e isso
pode ser observado ao longo dos anos de existéncia de O Metropolitano.

Os assuntos relacionados a politica nacional sempre foram priorizados
pelo jornal, dentro de uma abordagem nacionalista-desenvolvimentista com
profunda influéncia do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), muito
proxima do pensamento dos isebianos Guerreiro Ramos, Alvaro Vieira Pinto e
Nelson Werneck Sodré, todos colaboradores assiduos de O Metropolitano. Temas
como Petrobras, Companhia Vale do Rio Doce, Companhia Siderdrgica Nacio-
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nal sempre estiveram presentes nas paginas do jornal, fazendo coro a um movi-
mento politico pré-reformas de base que reivindicava mudancas nas estruturas
da economia, perspectiva, alids, também presente no interior do ISEB nos anos
1960.

A posigao ideoldgica nacionalista foi expressa na primeira pagina de O
Metropolitano em julho de 1959, por ocasiao da realizacao do XXII Congresso
Nacional dos Estudantes, sob o titulo Manifesto ao povo. Dizia o Manifesto:

Consideramos que uma ideologia (?) nacionalista € a
que nos serve neste momento. Mas entendemos também que o naciona-
lismo é uma politica de acdo e um programa a ser cumprido. O naciona-
lismo como ideologia, aquele que nds traduzimos como o nosso, é a ideo-
logia que serve a um pais em determinado estagio de seu desenvolvi-
mento. N4o é o nacionalismo fascista das grandes poténcias, mas sim a
ideologia que rompe COm 08 Processos de intervencao e dominagio es-
trangeiras.

O Metropolitano era portanto um jornal muito envolvido com as questoes
relativas a politica nacional, como podemos observar em sua estrutura editorial.
O jornal era editado com seis paginas, trés delas dedicadas a politica € a econo-
mia, uma a variedades, uma aos esportes universitarios e uma as artes, com colu-
nas de literatura, musica popular, teatro e cinema.

Em 1960 a direcao de O Metropolitano foi assumida por Carlos Diegues,
que em novembro a transmitiu a Cesar Guimaraes, o qual por sua vez prometeu
inaugurar uma nova fase no jornal. Guimaraes reorganizou o jornal dentro de
um esquema empresarial, aumentando o nimero de integrantes da equipe a fim
de suprir a necessidade de crescimento de O Metropolitano. O expediente do jor-
nal comprovava essa profissionalizacio e ampliagao da equipe, com fungdes cla-
ramente definidas por setor de atividade: de cinco cargos em 1959, quando o jor-
nal voltou a circular, passou-se entao para 19 cargos.

Seguindo o critério de eleicdo da diretoria da UME, que era anual, em
meados de 1961 Nelson José Pompéia assumiu a direcdo do jornal. O novo cena-
rio politico brasileiro dificultou em muito a vida de O Metropolitano, ja que mui-
tos dos patrocinadores desapareceram pelo fato de o jornal adotar uma posicio
cada vez mais assertiva e critica em prol das reformas de base. Incapacitada fi-
nanceiramente, tendo inclusive o telefone da redacgao cortado por falta de paga-
mento, a direcdo de O Metropolitano se viu obrigada a tomar algumas atitudes
paraviabilizar a circulagio do jornal. Assim, em agosto de 1961, o jornal passou a
circular somente aos sabados junto com o Didrio de Noticias € em formato de ta-
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bloide.? Decidiu-se dessa forma tomar “medidas de economia, ditadas em con-
sequéncia do grande aumento do preco do papel de imprensa, bem como anteci-
par a sua saida de um dia, quando € menor a tiragem de todos os orgaos de im-
prensa. O importante, porém, é que aqui estamos, mudados apenas formalmen-
te...” (Editorial, 20 de agosto de 1961).

As dificuldades nao estavam restritas as questoes financeiras: a edigao
do dia 2 de setembro de 1961 saiu com apenas duas paginas, e a justificativa
apontava para a nova conjuntura politica do Brasil. Com a rentincia do entao
presidente Janio Quadros e com os ministros militares tentando impedir que o
vice-presidente Jodo Goulart assumisse a presidéncia da Republica, os estu-
dantes foram uma forca de resisténcia na tentativa de impedir um golpe de
Estado, o que os tornou alvo da policia de Estado. No editorial dessa edi¢ao os
estudantes esclareciam que a redagio estava sendo silenciada e denunciavam:
“Os ultimos acontecimentos, ou seja, a invasao pela policia da sede da UNE,
prisdo do Marechal Lott, envio de esquadra ao Rio Grande do Sul, etc., de-
monstram claramente o desenvolvimento de um golpe militar” (2 de setembro
de 1961, p. 13).

Em novembro de 1961, o editorial do jornal O Estado de S. Paulo acusou
O Metropolitano de servir ao Partido Comunista, além de néo tratar de assuntos
estudantis, razao de sua existéncia. Esse cenario politico obrigou muitas vezes O
Metropolitano a sacrificar a pagina dedicada as artes. Apesar de todos esses con-
tratempos, O Metropolitano procurou manter suas edicoes dentro de uma certa
normalidade.

Portanto, era nesse contexto politico, econémico e ideolégico que a colu-
na de cinema se inseria no jornal, e é também dentro dessa perspectiva que pro-
curamos compreender o olhar voltado pelos articulistas para o novo cinema
francés que emergia sob o titulo de Nouvelle Vague. E nesse cendrio, de 1959 a
1962, periodo aqui proposto para a analise do olhar de O Metropolitano sobre o
movimento da Nouvelle Vague, que podemos perceber alteracoes substanciais
na atividade cinematografica brasileira e também na postura da critica diante do
nosso cinema. Destacamos nesse contexto a publicacao do livro Introdugdo ao ci-
nema brasileiro de Alex Viany em 1959; a II Jornada de Cineclubes Brasileiros ¢ a
realizacdo da I Convencao Nacional da Critica Cinematografica em 1960; a ho-
menagem ao cinema brasileiro na VI Bienal de Sao Paulo em 1961; ¢ ainda uma
producio de filmes nacionais para além das chanchadas, que aos poucos foi se
tornando objeto de analise dessa critica tdo habituada a escrever sobre a produ-
¢do cinematografica estrangeira.

A coluna de cinema de O Metropolitano, nos dois primeiros meses de
1959, colocou-se de maneira muito timida, sem criticas de filmes, apenas com
notas sobre os acontecimentos cinematograficos da cidade. O responsavel pelos
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comentarios de cinema era Dejean Magno, presidente do Grupo de Estudos de
Cinema (GEC) da UME. Mas ja em marco de 1959, David E. Neves passou a assi-
nar a coluna, e foi a partir desse momento que ela tomou corpo e aos poucos ga-
nhou destaque no jornal. Em meados de 1960, David Neves passou a dividir a ta-
refa com Sérgio Augusto, com algumas colaboracoes esporadicas de Carlos Die-
gues e também de Paulo Perdigao. Vale ressaltar que dado o momento bastante
vigoroso para a arte cinematografica, o tema cinema nao se restringiria apenas a
coluna na pagina de artes, mas ocuparia outras paginas do jornal, com algumas
matérias chegando a tomar a pagina inteira.3

Para essa anilise tomamos como referéncia os artigos, comentarios e
matérias de David Neves, Sérgio Augusto e Carlos Diegues, todos jovens imber-
bes, mas que nos anos seguintes desempenhariam papel central para o cinema
brasileiro. David Neves e Carlos Diegues* teriam destacada participacio na for-
macao do Cinema Novo —nao por acaso O Metropolitano foi considerado um dos
nucleos de gestacao desse movimento de renovacao do cinema brasileiro. Ja Sér-
gio Augusto atuaria no campo da critica de cinema e também como reporter, re-
dator e editor de jornais como o Correio da Manha, Jornal do Brasil e Folha de S.
Paulo, nas revistas O Cruzeiro e Veja e nos semanarios alternativos Pasquim e Opi-
nido.>

O material aqui reunido nos permitiu estabelecer trés fases de um pro-
cesso de maturacao e compreensao do movimento cinematografico da Nouvelle
Vague, que surgia na Fran¢a com a promessa de inaugurar uma nova linguagem
cinematografica e despertava o olhar atento dos criticos brasileiros. Chamamos a
primeira fase de “primeiras impressoes” (de 1959 a meados de 1960), a segunda
fase de “o movimento e o desencanto” (de meados de 1960 a meados de 1961), e a
terceira fase de “o que interessa somos nés” (meados de 1961 a 1962).

Primeira fase: primeiras impressoes (de 1959 a meados de 1960)

As primeiras noticias sobre 0 novo cinema francés apareceram nas pagi-
nas de O Metropolitano por ocasido do Festival Histéria do Cinema Francés, rea-
lizado pelo Museu de Arte Moderna (MAM) do Rio de Janeiro a partir de julho
de 1959. Tratava-se de uma retrospectiva com exibigcoes de Georges Mélies, Max
Ophuls, Abel Gance, Marcel Carné, Jean Renoir, Jean Epstein, Robert Bresson,
apenas para citar alguns nomes. O festival foi tema constante da coluna de cine-
ma escrita por David Neves, que passava suas impressoes a cada programa por
ele assistido. Em nenhum momento a expressao Nouvelle Vague ou mesmo
“novo cinema francés” foi comentada por Neves, apesar de constar no catilogo
produzido para o festival um artigo dedicado a Nouvelle Vague.®
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De qualquer modo, lembramos que a expressao Nouvelle Vague come-
cou a aparecer na imprensa francesa referindo-se especificamente a nova produ-
¢ao cinematografica a partir de fevereiro e marco de 1959, e ganhou forca em
maio seguinte, por ocasiao da selecao de Os incompreendidos, de Francois Truf-
faut, para o Festival de Cannes. Em agosto do mesmo ano, o jornal Le Monde rea-
lizou um debate sob o titulo L avenir du cinéma francais reunindo alguns cineastas
em atividade na época a fim de discutir esse novo cinema francés. Isso significa
que o evento realizado no Rio de Janeiro ainda nao trazia filmes representativos
da Nouvelle Vague, o que de certo modo explica o siléncio de David Neves sobre
0 assunto.

A primeira vez que o tema apareceu na coluna de cinema de O Metropoli-
tano foino dia 27 de setembro de 1959, sob o titulo Nouvelle Vague. A empreitada
nio coube ao responsavel pela coluna, David Neves, e sim ao interino Carlos
Diegues. Nesse artigo, Diegues considerava que “a sintese da nouvelle vague esta-
ria na propria defini¢do de anticinema: a valorizagio tematica intimista, substi-
tuindo os valores funcionais (imagem, cimara, montagem etc.) pela supervalori-
zacdo, a hipertrofia da descricao meio social, meio psicolégica, meio ética.” Res-
saltava ele que os jovens cineastas franceses procuravam caminhos proprios, mas
sem compromisso manifesto, destacando no conjunto de novos cineastas Louis
Malle, Edouard Molinaro, Claude Chabrol, Michel Boisrond ¢ Roger Vadim.
Carlos Diegues terminava o artigo deixando claro que sua analise dizia respeito
aos filmes exibidos no Brasil e que os outros cineastas dessa nova geracao conti-
nuavam inéditos por aqui.

Duas semanas depois, em 11 de outubro, sob o titulo_Jean Renoir e a Nou-
velle Vague, David Neves faria consideracoes acerca do artigo de Carlos Diegues.
David Neves discordava de Diegues quanto a Nouvelle Vague, principalmente
no que dizia respeito as inovagoes estéticas, questionando o subjetivismo da
nova escola. Dizia Neves: “Por mais estranho que possa parecer, a atualidade das
inovagoes de jovens cineastas franceses remonta a inspiracao do velho mestre”,
referindo-se a Jean Renoir. Para ele, o que havia no novo cinema francés era um
“comodismo visual que nao racionaliza nada”. Essas primeiras impressoes ja de-
monstravam que o tema Nouvelle Vague seria polémico. Mas, ja nesse artigo,
David Neves nos direciona a pensar em duas questoes que estariam na ordem das
discussoes sobre o movimento francés e, por que nao dizer, sobre o proprio cine-
ma brasileiro que comecava a despontar: uma diz respeito a forma, que era a ino-
vagao estética, e a outra diz respeito ao conteido, o tratamento narrativo pelo
viés da subjetividade, alvo de critica por parte dos colunistas.

Em janeiro de 1960, David Neves foi a Belo Horizonte a fim de partici-
par e realizar a cobertura jornalistica da II Jornada de Cineclubes. Como parte
integrante das atividades da jornada foi exibido pela primeira vez no Brasil o fil-
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me Hiroshima, mon amour, de Alain Resnais. Em matéria publicada em O Metro-
politano sobre a jornada, David Neves reclamou da organizagao do evento pelo
fato de nao terem permitido um debate acerca do novo filme de Resnais. Dizia
ele:

Se durante a prestacido de contas dos cineclubes mais
dedicados, ficavamos satisfeitos de conhecer-lhes o sistema de projecao,
estudos, debates e analises de filmes, aqui, ao vivermos um momento de
intensa vibragao cinematografica, nao se propoe uma dissecacao coleti-
va do filme polémico que é Hiroshima, mon amour e limitamo-nos mais
tarde a escutar, semiaborrecidos, a mais uma })alestra sobre o tema ul-
trarrepisado que € o da origem da sétima arte’ (31 de janeiro de 1960).

Ap6s esse comentario, David Neves se dedicava a falar sobre o filme Hi-
roshima, mon amour, que muito o inquietou:

O filme de Resnais ndo nos pervez (sic) (os membros da
Jornada puderam desfrutar de uma nova visao, na manha de segunda-
feira) um estudo coerente. Diremos somente da impressao indefinida
que tivemos, na qual se inclui talvez um fator favoravel: o fato de ser um
filme onde a andlise introspectiva consegue realmente ser, por vezes,
correlata a imagem. Ha, porém, passagens extraidas de documentarios
sobre a explosdo nuclear em Hiroshima, cujo insélito parece querer re-
petir o sucesso de Nuit et brouillard e nao oculta o lado tipicamente paci-
fista do autor, mas um pacifismo manifestado em momentos improprios
(nao valeria o paralelismo apresentado, mesmo sendo um filme fixador
de momentos interiores) € que perturbara na certa o espectador menos
avisado. Voltaremos ao assunto.

Foi com Hiroshima, mon amour que David Neves se sentiu instigado a
realizar um estudo mais detido sobre esse novo cinema francés, reconhecendo
no filme de Resnais sua inegavel inovagio estética. Apesar de avisar que em
breve voltaria ao assunto Hiroshima, mon amour, David Neves s faria uma ana-
lise detida em agosto de 1960, momento em que o filme entrou em cartaz no
Brasil.

No dia 12 de junho de 1960, Carlos Diegues e David Neves publicaram
juntos a matéria “Roteiro para a histéria do cinema”. Tratava-se de um resumo
esquematico das aulas de “Interpretacio da histdria do cinema” ministradas por
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eles em alguns colégios do Rio de Janeiro, cursos que foram organizados pela Fe-
deracdo dos Cineclubes do Rio de Janeiro. Dentro do tema cinema contempora-
neo, eles destacavam a Nouvelle Vague acompanhada dos seguintes topicos:

a linguagem classica; o lirismo; o comodismo visual; a
exaltacdo ao amor; éxitos esparsos (Vadim, cena culminante de Les
amants, independéncia quanto a producio); Hiroshima, mon amour, de
Alain Resnais, como tentativa de inovacdo narrativa, inalterada desde
Welles; Robert Bresson mestre de toda a Nouvelle Vague (o cinema-lite-
ratura).

Até aquele momento, junho de 1960, fase que consideramos ser a das
primeiras impressoes de um movimento, o que balizava as primeiras analises
eram os poucos filmes que aqui chegaram via festival e a leitura das revistas fran-
cesas, sobretudo a Cahiers du Cinéma. A Nouvelle Vague ainda ndo havia corres-
pondido as expectativas dos criticos brasileiros, que consideravam que a publici-
dade em torno do movimento era maior que a efetiva qualidade dos filmes.

Segunda fase: 0 movimento ¢ o desencanto (de meados de 1960
a meados de 1961)

Em julho de 1960 foi realizado no MAM um ciclo de cinema francés de-
dicado aos filmes da Nouvelle Vague que posteriormente seriam lancados em al-
guns cinemas do Rio. Nesse ciclo foram programados sete filmes: Os libertinos
(Les dragueurs, Jean-Pierre Mocky); Os incompreendidos (Les 400 coups, Frangois
Truffaut); Hiroshima, meu amor (Hiroshima, mon amour, Alain Resnais); Os primos
(Les cousins, Claude Chabrol); Aguias indomdveis (Normandie-Niémen, Jean Dré-
ville); A ponte (Die Briicke, Bernhard Wickl); Arquimedes, o vagabundo (Archime-
de, le clochard, Gilles Grangier). Dessas estreias, Os primos (Les cousins), de Claude
Chabrol, foi tema do artigo de David Neves em O Metropolitano escrito logo apds
a exibicao em 10 de julho.

Nao fossem algumas passagens de efeito puramente li-
terario que resultam bastante enfadonhas relembrando também o Berg-
man de Sorrisos, € o parti-pris adverso que tomamos face a Nouvelle Vague,
pelos exemplos que chegaram até nés, e face a Chabrol com aquele inicio
desanimador, poderiamos ter assistido a esta fita com espirito bem mais
condescendente, o que por certo se traduziria aqui em palavras de maior

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 26, n° 51, p. 193-212, janeiro-junho de 2013.



A Nouvelle Vague sob o ponto de vista do jornal O Metropolitano

louvor. O filme, com excecoes que ja apontamos, € digno de certo regis-
tro (10 de julho de 1960).

Aqui David Neves demonstra claramente seu desinimo frente ao novo
cinema francés que até aquele momento nao mostrara a que tinha vindo. Nesse
particular, havia uma certa concordancia com as ideias de Sérgio Augusto, que, a
partir de meados de 1960, passou a dividir a coluna de cinema com Neves. Por di-
versas vezes sobraram elogios a antiga geracao de cineastas franceses por parte de
ambos os criticos. Alids, a questao da juventude, que estava também no cerne da
Nouvelle Vague, nao foi em nenhum momento ponto de destaque por aqui; ao
contrario, tanto para David Neves quanto para Sérgio Augusto, o caminho des-
ses cineastas ndo era um caminho préprio, como havia apontado Carlos Diegues
naquele artigo de 1959. Era, na realidade, um retorno ou uma referéncia aos cine-
astas classicos franceses ja consagrados, como René Clair ou Jean Renoir. Sérgio
Augusto, por exemplo, apontava René Clair como “uma das maiores figuras que
ainda labutam dentro de um cinema por vezes decadente, € é a maior personali-
dade de todo o cinema francés” (17 de julho de 1960).

Em agosto de 1960, depois de assistir pela segunda vez a Hiroshima, mon
amour, David Neves escreveu, como havia prometido, o artigo Hiroshima-Nevers:
um itinerdrio (7 de agosto de 1960), dedicado ao filme de Alain Resnais. Nesse ar-
tigo, procurava dialogar com os criticos que viam em Hiroshima, mon amour um
filme inaugurador de uma nova linguagem. Hiroshima, mon amour seria ou nao
um divisor de d4guas na histéria do cinema depois de Cidaddo Kane? O filme de
Orson Welles ocupava até entdo entre a critica brasileira o grau mais alto na esca-
la de importancia de filmes que consolidaram o cinema como arte. Com o apare-
cimento de Hiroshima, mon amour, a posi¢ao de destaque de Cidadao Kane come-
cava a ser questionada. Para alguns criticos, o filme de Welles chegava mesmo a
perder o posto para o novo filme de Resnais, como vemos pelo artigo de José
Lino Griinewald publicado no Fornal de Letras em junho de 1960 (Brum, 2009).
David Neves se posicionava contrariamente a essa postura de alguns criticos que
queriam dar a Hiroshima, mon amour o titulo de fundador de uma nova lingua-
gem. Porém mesmo nao compactuando com a ideia de que Hiroshima, mon amour
fosse um inaugurador de linguagem, David Neves nao deixava de reconhecer o
carater inusitado da obra de Resnais:

Nao ha divida de que estamos diante de uma realizacao
sui generis (...) Obra-prima ou filme desprezivel, acreditamos que a polé-
mica despertada de imediato nos lugares onde passa ja é, em si, fato salu-
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tar e prova cabal de seu mérito. (...) Que estas palavras iniciais abram as
portas para melhores tentativas de apreensao deste fendmeno que saco-
de o mundo cinematografico moderno.

Com os filmes do novo cinema francés chegando por aqui, era 0 momen-
to de rever ou reafirmar posicoes, como fez por exemplo David Neves no artigo
sobre Hiroshima, mon amour. Foi o que fez também Carlos Diegues acerca do mo-
vimento Nouvelle Vague em 14 de agosto de 1960, 11 meses apds seu primeiro ar-
tigo sobre o assunto em O Metropolitano.

Nesse novo texto, intitulado Nouvelle Vague, Carlos Diegues relembrava
suas posicoes no primeiro artigo, dando destaque ao fato de a nova geracao colo-
car em segundo plano os elementos funcionais da linguagem cinematografica
para poder “expressar os problemas de um homem”, e completava: “na realida-
de, estavam (os cineastas) de tal modo tomados pelo drama intimo de seus perso-
nagens que sua implicacdo social servia apenas como falso engajamento, numa
postura artificial, primdria e, de certo modo, infantil”. Naquela época ele coloca-
va Vadim e Alexandre Astruc como excecoes dentro do contexto da Nouvelle Va-
gue, e agora mais um autor podia ser incluido: Alain Resnais com Hiroshima,
mon amour. Para Carlos Diegues:

A segunda visao de conjunto dos cineastas da “nouvelle
vague” nao altera muito os conceitos emitidos anteriormente em razao
de suas obras passadas. A linguagem é a mesma, o verbo filmico nio se
altera, ainda prejudicado pelas falsas composicoes. O vazio experimen-
tal dos filmes da nouvelle vague chega ao paroxismo de um Jean Pierre
Mocky preocupado em fundamentar a pobreza de sua postura, num ale-
gorismo romantico que vai do facil ao ridiculo.

O filme de Chabrol, Os primos, ganhou destaque no quesito renovacao de
linguagem, uma “audécia formal” que Carlos Diegues percebia existir com a
chegada da segunda leva de filmes exibidos por aqui. Por outro lado, em relagao a
tematica dos filmes da Nouvelle Vague, e a énfase nas questoes subjetivas dos
personagens, Carlos Diegues comentava:

A pseudocritica social de todos os filmes em pauta pre-
judica-se pela exploracdo de um mito suficientemente superado por
toda uma literatura passadista — o do conflito homem-sociedade. Este,
quase sempre, é encontrado em suas formas de relacoes grupais, sem
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uma compreensao do fendmeno social em sua totalidade. A pesquisa
psicologica, ela mesma, nao chega a se realizar, comprometida e prejudi-
cada pela extensao de elementos que alienam o tema da pesquisa (o ale-
gorico, em Mocky; o dramatico, em Chabrol, e assim por diante). Neste
angulo o impasse da nouvelle vague permanece € promete muito pouco
uma superacao.

Nesse artigo, a questao do engajamento politico ganha forca, mas Carlos
Diegues parece procurar um sentido para essas experiéncias de linguagem, que
para ele nao deixavam de ser validas. Ele terminava o artigo dizendo que era pre-
ciso aguardar um pouco mais, afinal nao se podia esperar de todos os cineastas a
profundidade que Eisenstein e Orson Welles tiveram. Vale ressaltar que ele ndo
havia assistido ao filme Os incompreendidos de Francois Truffaut quando escreveu
sua analise.

Na semana seguinte, em 21 de agosto de 1960, foi a vez de Sérgio Augus-
to expor suas opinioes sobre essa nova leva de filmes exibidos no ciclo de cinema
francés dedicado a Nouvelle Vague realizado pelo MAM. Ele escreveu o artigo
“Ford, comédias e cinema francés” e fez curtos comentarios sobre cada um dos
filmes a que assistira “(d)essa ‘vague’ que s6 tem feito onda e nada mais”. Dos
sete filmes exibidos, nao assistira apenas a Os libertinos. Seu maior destaque era
para Os incompreendidos de Francois Truffaut, que, para ele, pelo fato de ter sido
precedido de muitos elogios, criara a expectativa de ser uma obra-prima. Dizia
Sérgio Augusto:

Truffaut, com os demais colegas seus desse ‘movimen-
to’, apenas utiliza os ensinamentos apreendidos nos cineclubes e cine-
matecas. Entao por que chama-los de revolucionarios. Ainda ha, o que é
mais grave, os que acusam a obra de Truffaut de ser plagio de uma outra
de Vigo, Zero de conduate...

Com relagao ao filme Hiroshima, mon amour, Sérgio Augusto, na mesma li-
nha de David Neves, afirmava que “nao é, absolutamente, a tdo propalada pos-wel-
lesiana”, mas também, como David, demonstrava certa inquietagao com a novida-
de narrativa, ja que confessava ser necessario vé-lo duas ou trés vezes mais.

Mas foi em outubro de 1960 que Sérgio Augusto realmente expressou
com mais objetividade e clareza sua opiniao sobre o movimento da Nouvelle Va-
gue. Seu artigo foi uma resposta a carta de um leitor acerca de seus comentarios
sobre a Nouvelle Vague na edicao anterior. A citagio € longa, mas importante,
por refletir bem o pensamento de Sérgio Augusto:
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...muitos criticos de respeito e confianca também ataca-
ram a NV, e sera que podemos afirmar, categoricamente, que eles nada
entendem do assunto? Pessoalmente, como o afirmei num artigo sobre
René Clair (O Metropolitano - 17-7-1960), achamos louvavel (admiravel
mesmo) a intenc¢ao de renovacao que passa pelas cabegas destes nedfitos
da “nouvelle vague”, mas verdade é que ndo encontramos, em nenhuma
dessas obras pertencentes a0 movimento, qualidades que as possam ele-
var a altura que muitos as tém colocado. H4 excegoes, naturalmente, e

49 <«

podemos citar: “Un condanné a mort s’est échappé”, “Et Dieu créa la
femme”, ”Sait-on jamais", mas pertencem Bresson e Vadim ao grupo da
NV? Se eles fazem, e se sentem, parte dessa movimentacdo, tanto me-
lhor, pois ja terd a NV, em seu “dossier”, algo a seu favor. O plagio (incon-
testavel) de Truffaut em “Les 400 coups”, o meio-termo em que ficou
Mocky com seu “Les dragueurs” (por nds assistido mais tarde), a litera-
tura emprestada de Duras a Resnais, a ma assimilacdo d’'O método" por
Chabrol, a vigarice de outros como Félix e Camus servem de substrato a
nossa afirmacdo: a “onda” que essa “vague” vem causando, uma “onda”
que podera se transformar em tormenta e trazer algo novo ao cinema, até
agora nada despertou em nds a nao ser expectativa.

Apos essa resposta ao leitor, Sérgio Augusto escreveu no més seguinte
(20 de novembro de 1960) o artigo “Cinema moderno e Nouvelle Vague”. Esse
foi o primeiro artigo de Sérgio Augusto especificamente sobre o tema; todos os
outros foram comentarios curtos e diretos, mas contundentes. Nesse momento,
a discussao em torno da Nouvelle Vague j4 movimentava toda a critica cinemato-
grafica. Sérgio Augusto realizou entdo uma analise de mais f6lego sobre o assun-
to, dando destaque a quatro cineastas: Chabrol, Truffaut, Resnais e Malle. Para
Sérgio Augusto fora com Cidaddo Kane de Orson Welles que o cinema se tornara
moderno, que o cinema dera um passo a mais. Essas consideracoes sobre o cine-
ma de Orson Welles demarcavam sua posi¢ao contraria a ideia de a Nouvelle Va-
gue ter proporcionado uma inovacio na linguagem cinematografica. Na realida-
de, ndo havia nenhuma alteracio em relacdo aos seus comentarios anteriores.
Quanto a questao de a Nouvelle Vague ser ou ndo um movimento cinematografi-
co, Sérgio Augusto dizia: “A ‘nouvelle vague’ € uma realidade, que, embora ca-
penga, existe. Desde o grito dado por Astruc, em seu Le rideau cramoisi, até os
mais recentes filmes vague nada se viu além da rotina e da boa vontade desses
realizadores da nova geracao.”

Como de costume, no inicio de cada ano, a coluna de cinema de O Metro-
politano se dedicava a destacar os melhores filmes do ano que findara. Pela im-
possibilidade de um consenso entre os criticos David Neves e Sérgio Augusto,
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como informou o jornal, em 1961 duas listas, e ndo uma, foram publicadas. No
dia 15 de janeiro foi publicada a lista dos melhores filmes do ano de David Ne-
ves® e no dia 22 a lista de Sérgio Augusto.? Em relacdo a Nouvelle Vague, David
Neves dizia: “as obras-primas que se esperavam de uma nouvelle vague camufla-
da pela propaganda dos Cahiers du cinéma nao confirmaram o éxito esperado”.

A expectativa em torno da Nouvelle Vague, amplamente difundida pela
revista francesa Cahiers du cinéma e acompanhada pelos criticos brasileiros, foi
frustrada com a exibi¢do dos primeiros filmes do movimento.

Terceira fase: o que interessa somos nds (meados de 1961 a 1962)

No final de abril de 1961 estreou no Brasil Acossado (4 bout de souffle) de
Jean-Luc Godard. Em 21 de maio David Neves escreveu o artigo intitulado “Um
filme e um conflito” sobre esse filme da Nouvelle Vague que considerou “sim-
ples e bom”. Dizia Neves: “do que temos visto, no panorama da nouvelle vague
ele pode ser considerado filme de excecao por ser a) acessivel a todas as categorias
de espectador, b) realmente portador de um esbogo de renovagio da narrativa fil-
mica”. Para David Neves Acossado era um trabalho de equipe que renovava a lin-
guagem cinematografica pela simplicidade e pela contribuicao para as escolas
realistas. Um filme, portanto, para ser estudado. Aproveitando a ocasiao, David
Neves traduziu e publicou o texto Montagem de meus amores de Jean-Luc Godard,
como subsidio para se entender o processo desse cineasta. Esse foi o Gnico filme
da nova safra francesa que empolgou David Neves, e ndo por acaso ele o conside-
rava uma excecao na lista de filmes da Nouvelle Vague. Alids, essa era uma prati-
caentre esses criticos, que, ao encontrar algum elemento inovador de linguagem
nos filmes pertencentes a Nouvelle Vague, o consideravam exce¢ao, como se nao
fizesse parte do movimento. O curioso dessa pratica vem a ser o fato de esses cri-
ticos, desde o inicio, procurarem compreender o novo cinema francés dentro de
uma 6tica de movimento, como um grupo de novos cineastas com ideias e pensa-
mento estético convergente.

O filme de Jean-Luc Godard ndao mereceu comentarios mais aprofunda-
dos nem de Carlos Diegues, nem de Sérgio Augusto. E importante lembrar que
foi nesse momento que o cendrio politico brasileiro comecou a se desestabilizar,
e os setores da esquerda, o que incluia os estudantes, se engajaram politicamente.
A UNE iniciou seu processo de concepcao do Centro Popular de Cultura, um
projeto politico-cultural com a finalidade de politizar o pablico estudantil por
meio da arte. Com relagio ao cinema brasileiro, esse foi um momento de grande
vigor. Os criticos de cinema, muitos deles futuros cineastas, voltaram seu olhar
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para a producio nacional e, sobretudo, para a construcdo de um projeto de cine-
ma para o Brasil. A busca de um projeto proprio, com a nossa cara, era o horizon-
te a ser seguido, como podemos apreender do artigo de Carlos Diegues “Perspec-
tivas para o cinema brasileiro” (2 de julho de 1961), que fazia um diagnéstico de
nossa cultura cinematografica. Dizia Diegues:

A adolescéncia de nossa cultura cinematografica ainda
ndo permitiu a criacdo, a audacia de uma nova técnica, mas pretende
chocar com a utilizacdo de instrumentos doados pelos mais “bem acei-
tos” mestres modernos. Dai, trés linhas vao sendo exploradas a guisa de
se “estar em dia com o cinema”: o neorrealismo italiano, o neoexpressio-
nismo via Ingman Bergman e o novo cinema americano. A curta vista,
seriam estas suas fontes de informacao mais diretas. Paralelamente, ha a
influéncia de uma escola critica como a do “Cahiers du cinéma”, ou o ci-
neclubismo mal informado, os mitos histdricos etc. E, ainda, a longo
prazo, toda uma histéria do cinema universal comandada por estas in-
fluéncias imediatas.

Para Diegues, essa nossa condic¢io levava a completa paralisia na lingua-
gem do cinema brasileiro porque estdvamos sempre diluindo essas influéncias
estrangeiras em nossa maneira de fazer cinema. Nota-se que o movimento da
Nouvelle Vague nao era um projeto de cinema “bem aceito”, ja a critica sim, atra-
vés da Cahiers du cinéma. Nessa mesma linha seria a entrevista realizada por O
Metropolitano com Carlos Diegues sobre seu primeiro filme, Domingo, sob o titu-
lo “Cinema Novo” (30 de julho de 1961). Questionado sobre o cinema novo no
Brasil, Diegues respondeu:

E preciso ordenar as questdes basicas que se colocam
para o cinema moderno, e respondé-las com contetido € nao com efeitos
publicitarios. E evidente que os jovens estarao obviamente muito mais
abertos a uma experiéncia nova do que aqueles que ja deixaram vencer
pelas formas e formulas. Mas idade nao é critério para o julgamento do
bom cineasta, nem o novo € bom porque é novo. Eisenstein nao é novo e
continua sendo bom. Para nds, o novo que se identifica com o bom é
aquele que, em cinema, retoma as linhas fundamentais de uma pesquisa
de linguagem para a arte cinematografica, linguagem especifica e pro-
pria, e soma a esta pesquisa um compromisso com seu tempo e lugar.
Dai, nao cremos ser pretensao afirmar que procuramos a linguagem ci-
nematografica brasileira. Pode ser que “Domingo” nao tenha consegui-
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do isso. E até mais provavel que nao, principalmente se tratando de nos-
sa primeira experiéncia mais séria e comprometida com aquela dupla
formulagao. Mas serd uma tentativa de chegar la.

O cinema brasileiro ia aos poucos se impondo, nao apenas a partir de um
pensamento critico, mas sobretudo no fazer cinematografico. Exemplo disso foi
a homenagem ao cinema brasileiro na VI Bienal de Sao Paulo, em 1961, com a
exibicao de curtas-metragens de novos realizadores que mais tarde formariam o
grupo do Cinema Novo, como Aruanda (1960) de Linduarte Noronha, Arraial do
Cabo (1959) de Paulo César Saraceni e Mario Carneiro, O Mestre de Apipucos
(1959) € O Poeta do Castelo (1959), ambos de Joaquim Pedro de Andrade. Esse
novo momento do cinema brasileiro foi registrado por Francisco Luiz de Almei-
da Salles no artigo “Novos realizadores do cinema do Brasil” publicado no dia 21
de outubro de 1961:

E pode-se dizer que, no conjunto, a homenagem nao
significou apenas uma forma de confianca e de estimulo, mas uma aber-
tura de esperan¢a num cinema brasileiro mais sério e, principalmente,
num cinema brasileiro nao alienado. Porque o que se espera do novo ci-
nema brasileiro é menos acertos técnicos e estéticos, menos demonstra-
cao de que podemos fazer filmes no nivel de exigéncias de outros paises,
do que uma ideologia, uma tomada de posi¢ao em fun¢ao de uma proble-
matica social e humana brasileira, um estilo de criacdo que decorra dessa
problemadtica e exprima a nossa forma de ver e sentir a realidade.

Esse pensamento de um cinema “nao alienado” que trouxesse em sua es-
séncia a cara do Brasil foi tomando corpo na nova geracao de cineastas e também
nas analises dos criticos que passaram a olhar de maneira mais atenta as produ-
coes realizadas por aqui. No caso de O Metropolitano, essa era uma questdo que
sempre esteve na ordem do dia, como procuramos demonstrar aqui.

O tema da Nouvelle Vague seria retomado por David Neves apenas em
novembro de 1961, quando publicou o artigo “Os primitivos da Nouvelle Va-
gue” (18 denovembro de 1961). Nesse artigo David Neves ressaltava a sincerida-
de autoral e até um certa falta de experiéncia de Jean- Luc Godard, referindo-se a
dois curtas-metragens (Zous les garcons s’appelent Patrick e Charlotte et son Jules)
realizados por ele. Sobre os curtas, afirmava David:

...com os naturais vicios e defeitos provocados pela falta
de intimidade de Godard com a nova linguagem uma visdo do mundo
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que mais tarde seria “passada a limpo” em A bout de souflle (eis o sentido
do primitivismo: a universalidade vem sob a forma de imperfeicao e so-
bressalto — caracteristica godardiana por exceléncia).

Era esse “primitivismo” que David Neves encontrava na obra de Go-
dard que o interessava como renovacao de linguagem. Um cinema de producao
artesanal, realizada com equipe minima e baixo or¢amento, propiciada por ca-
meras mais leves e peliculas mais sensiveis que permitiam tirar o cinema dos es-
tadios e redescobrir as ruas. Em Acossado os atores interagem com 0s cenarios
naturais impregnando os planos com um registro documental, o que era muito
inovador e explicava o interesse de David Neves pelos filmes de Godard. Isso era
o que permitia a Neves afirmar que, com os filmes que chegaram aqui naqueles
altimos trés anos, ja se podia ter uma visao das caracteristicas da Nouvelle Vague,
que, “embora anacrénicas, agrupam-se entre o que de mais interessante e de
mais sincero os jeunes Turcs fizeram em prol da sétima arte”.

No final do ano de 1961, O Metropolitano dedicou uma pagina inteira
para falar do Centro Popular de Cultura (30 de dezembro de 1961), de suas ativi-
dades eideias, ¢ se comprometeu a ajudar na luta de levar cultura ao povo. Diziaa
matéria: “propoe-se O Metropolitano e particularmente a Pagina de Arte, a divul-
gacao das atividades do Centro Popular de Cultura, de modo a também contri-
buir e ajudar no esforco mais digno que os jovens tém em relacdo ao desenvolvi-
mento cultural do pais”.

Como de costume, no inicio de 1962, David Neves e Sérgio Augusto pu-
blicaram “Cinema: os melhores do ano” (6 de janeiro de 1962), em que sugeriam
novamente duas listas dada a impossibilidade de conciliarem suas opinides.!? A
novidade dessa lista foi um comentario destinado ao cinema brasileiro, que
nio havia estado presente nas listas dos melhores filmes em anos anteriores.
Isso foi resultado de um cinema novo, com produgdes cinematograficas vindas
tanto da Bahia quanto do Rio de Janeiro com o filme Cinco vezes favela.!! Dizia
David: “Estamos numa encruzilhada. Agora, basta trilhar o caminho certo.”
Em relagao ao filme da Nouvelle Vague, Acossado, David Neves o colocava no
topo dalista; ja Sérgio Augusto o colocava em 6° lugar. A partir dessa data os co-
mentarios sobre a Nouvelle Vague desapareceram da coluna de cinema, € 0 mo-
vimento francés nao seria mais tema de artigos em O Metropolitano. Sérgio Au-
gusto ainda se concentraria em analisar alguns filmes estrangeiros, mas Carlos
Diegues e David Neves se dedicariam cada vez mais ao cinema novo que des-
pontava no Brasil. Lembramos que o ano de 1962 foi particularmente rico e de
grande importéancia para a nossa cinematografia do ponto de vista da produgio
de filmes, em que se destacaram Os cafajestes de Ruy Guerra; O assalto ao trem
pagador de Roberto Farias; O pagador de promessas de Anselmo Duarte; A grande
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feira e Tocaia no asfalto, de Roberto Pires, e Cinco vezes favela, producao do CPC
amplamente difundida nas paginas de O Metropolitano. O cinema brasileiro
aindaalcancou o reconhecimento internacional com a Palma de Ouro no Festi-
val de Cannes para O pagador de promessas'? e com a difusdo das ideias e dos fil-
mes do, agora, Cinema Novo.

O que podemos apreender das criticas escritas por David Neves, Carlos
Diegues e Sérgio Augusto em O Metropolitano, neste percurso de 1959 a 1962, é
que o interesse pelo movimento francés Nouvelle Vague foi sempre relativo. A
Nouvelle Vague adquiriu importéncia por aquilo que ela podia contribuir para o
desenvolvimento da nossa cinematografia, ou seja, pelo método de produgao ba-
seado no baixo or¢camento e na renovacgao de linguagem, de que o filme Acossado,
do cineasta Jean-Luc Godard, era o exemplo maior. Os contetidos dos filmes da
Nouvelle Vague receberam fortes ataques justamente por nao demonstrarem
uma preocupacao de carater politico e social, questoes suscitadas pelo reflexo
conjuntural da sociedade brasileira na época, caracterizada pelo nacionalismo e

ao mesmo tempo pelo acirramento dos embates sociais.

Notas

1. Essa definicdo e distin¢ao do tipo de na-
cionalismo desejado também estd presente
na argumentacao dos isebianos. Ver Tole-
do (1997).

2. Essa deve ter sido uma decisdo bastante
dificil para a equipe de O Metropolitano,
uma vez que a intenc¢ao do jornal sempre
foi a ampliagdo de sua capacidade de cir-
culacdo. Um exemplo disso foi a “faca-
nha”, termo usado pelo jornal, para propa-
gandear o fato de a equipe ter conseguido,
durante a cobertura do Congresso Na-
cional dos Estudantes em 1959, produzir
uma tiragem de 640 mil exemplares em
apenas uma semana (17 de julho de 1960).

3. Como exemplo podemos citar a cober-
tura da I Convencado Nacional da Critica
Cinematografica, ocorrida entre os dias 12
e 15 de novembro de 1960 na cidade de Sao
Paulo, em que o tema foi destaque na capa,

com matéria ocupando a ultima pagina da
edicdo do dia 27 de novembro de 1960.

4. David Neves, além de critico de cinema,
foi fotégrafo, montador, produtor e diretor
de filmes como Memdria de Helena (1969);
Liicia McCartney, uma garota de programa
(1970); Muito prazer (1979); Flamengo
paixao (1980); Luz del Fuego (1981). Carlos
Diegues (Cacd Diegues) foi ativo parti-
cipante do Centro Popular de Cultura e é
cineasta com uma filmografia que atra-
vessa os tltimos 50 anos do cinema brasi-
leiro, tendo dirigido filmes como Cinco ve-
zes favela — 3° episodio: Escola de samba, ale-
gria de viver (1961); Ganga Zumba, rei dos
Palmares (1963/4); A grande cidade (1965);
Xica da Silva (1976); Bye-bye Brasil (1979);
Dias melhores virdo (1989); Orfeu (1998/9),
entre outros.
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S. Desde 1996 Sérgio Augusto escreve para
o jornal O Estado de S. Paulo.

6. O catilogo Historia do cinema francés -
1895-1959 contou com textos produzidos
por criticos de cinema, dos mais antigos
aos mais jovens, entre eles Paulo Emilio
Sales Gomes, Antonio Moniz Vianna,
Francisco de Almeida Salles, José Lino
Griinewald, Gustavo Dahl, Jean-Claude
Bernardet e Ruda Andrade, apenas para
citar alguns nomes. O artigo intitulado La
Nouvelle Vague ficou a cargo de Nelson
Dantas.

7. A palestra foi realizada pelo Pe. Guido
Logger.

8. A lista de melhores do ano de 1960 de
David Neves incluia: 1° — Intriga interna-
cional de A. Hitchcock; 2°— Os espioes de H.
G. Clouzot; 3° —Ascensor para o cadafalso de
Louis Malle; 4° — Rio Bravo de Howard
Hawks; 5° — Hiroshima, meu amor de Alain
Resnais; 6° — Os primos de Claude Chabrol;
7° — Abismo de um sonho de Federico Fel-
lini; 8° — A doce vida de Federico Fellini.

9. A lista de melhores do ano de 1960 de
Sérgio Augusto incluia: 1° — Rio Bravo de
Howard Hawks; 2° — A doce vida de Fede-
rico Fellini; 3° — Homens em firia de Robert
Wise; 4° — Abismo de um sonho de Federico
Fellini; 5° — Quanto mais quente melhor de
Billy Wilder; 6° — Marcha de herdis de John
Ford; 7° — Intriga internacional de A. Hitch-
cock; 8°— Um broto para o verdo de Edouard
Molinaro; 9° — De crdpula a heréi de Rober-
to Rosselini; 10° — Sem saida de Seth Holt.
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seus irmdos de Luchino Visconti; 6° — Uma
vida em pecado de Irving Lerner; 7° — A
adolescente de Luis Bunuel; 8° — A viagem
de balao de Albert Lamorisse; 9° — Psicose
de Alfred Hitchcock; 10° — Amor livre de
Jacques Doniol-Valcroze.

Lista de Sérgio Augusto: 1°— Uma vida em
pecado de Irving Lerner; 2° — Rocco e seus
trmdos de Luchino Visconti; 3° — O sol por
testemunha de René Clément; 4° — Cilada
mortifera de Irving Lerner; 5° — A um passo
da liberdade de Jacques Becker; 6° —
Acossado de Jean-Luc Godard; 7° — A
aventura de Michelangelo Antonioni; 8° —
Os 1000 olhos do Dr. Mabuse de Fritz Lang;
9° — Psicose de Alfred Hitchcock; 10° —
Audaszes e malditos de John Ford

11. Filme de episddios produzido pelo
CPC (Centro Popular de Cultura) com-
posto por cinco curtas-metragens: Couro
de gato de Joaquim Pedro de Andrade; Zé
da Cachorra de Miguel Borges; Escola de
Samba Alegria de Viver de Caca Diegues;
Pedreira de Sao Diogo de Leon Hirzch-
mann; Um favelado de Marcos Farias.

12. O pagador de promessas foi selecionado
como representante do Brasil no Festival
de Cannes, concorrendo com Os cafajestes
de Ruy Guerra.

.Ford, comédias e cinema francés. O
Metropolitano, 21 de agosto de 1960.
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Resumo

Este artigo toma como objeto de reflexao os textos da coluna de cinema de O
Metropolitano, 6rgao oficial da Unido Metropolitana dos Estudantes, sobre o
movimento cinematografico francés Nouvelle Vague a luz das posicoes
politicas e ideoldgicas do jornal. Concentramos nossa analise nas criticas
escritas principalmente por Cacd Diegues, David Neves e Sérgio Augusto no
periodo que se estende de 1959, quando as primeiras noticias sobre a Nouvelle
Vague comecaram a despontar no Brasil, até o ano de 1962, quando o Cinema
Novo se firmou como movimento.

Palavras-chave: O Metropolitano; Nouvelle Vague; critica de cinema.

Absctrat

This article analyses the movie reviews of O Metropolitano, published by the
Metropolitan Students Union of Rio de Janeiro, concerning the French
cinematographic movement Nouvelle Vague in the light of the newspaper’s
political and ideological positions. We focuse on the critics by Carlos Diegues,
David Neves and Sérgio Augusto in the period going from 1959, when the
first news about the Nouvelle Vague began to emerge in Brazil, until 1962,
when Cinema Novo was established as a movement.

Keywords: O Metropolitano; Nouvelle Vague; film criticism.

Résumé

Cet article prend comme objet de réflexion les critiques cinématographiques
d’O Metropolitano, publié par ’'Union Métropolitaine des Etudiants a Rio de
Janeiro, sur le mouvement de la Nouvelle Vague a la lumiére des positions
politiques et idéologiques du journal. Nous concentrons notre analyse sur les
critiques de cinéma écrites par Carlos Diegues, David Neves et Sérgio
Augusto dans la période qui s’étend de 1959, lorsque les premiéres nouvelles
a propos de la Nouvelle Vague ont commencé a émerger au Brésil, jusqu’en
1962, lorsque le Cinema Novo s’est firmé comme mouvement.

Mots-clés: O Metropolitano; Nouvelle Vague; critique de cinéma.
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