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REsumo

Que tipo de informacdo os retratos dos clubes Andarahy, Carioca e Mangueira podem oferecer sobre a cultura
visual do Rio de Janeiro no inicio do século XX e sobre a transi¢ao do futebol amador ao profissional? Em
contraste com imagens da aristocrtica equipe do Fluminense Football Club, os retratos dos jogadores negros
desses clubes populares revelam disputas por visibilidade no campo esportivo e no espago urbano jé a partir
do fim da década de 1910. Revelam ainda o papel do mercado fotogréfico na coproducdo de signos capazes
de compor uma nova visualidade para a populagdo negra. Nessa medida, as transformag6es socioculturais
desse periodo foram mais significativas do que se costuma reconhecer ao representarem o protagonismo da
populagdo negra nas negociagdes sobre a visibilidade social na capital do pafs.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura Visual; Fotografia; Futebol; Visibilidade; Populacdo Negra.

ABSTRACT

What kind of information can the portraits of the Andarahy, Carioca, and Mangueira clubs offer about the
visual culture of Rio de Janeiro in the early 20" century and the transition from amateur to professional soc-
cer? In contrast to images from the aristocratic team of the Fluminense Soccer Club, the portraits of the black
players of these popular clubs reveal disputes for visibility in the sports field and in the urban space since the
end of the 1910s. They also reveal the role of the photographic market in the co-production of signs capable
of composing a new visuality for the black population. To that extent, the socio-cultural transformations of
that period were more significant than is usually recognized by representing the protagonism of the black
population in the negotiations around social visibility in the country’s capital.

KEYWORDS: Visual Culture; Photography; Football; Visibility; Black Population.

RESUMEN

¢Qué tipo de informacién pueden ofrecer los retratos de los clubes Andarahy, Carioca y Mangueira sobre la
cultura visual de Rio de Janeiro a principios del siglo XX y la transicion del futbol amateur al profesional? A
diferencia de las iméagenes del aristocratico equipo del Fluminense Football Club, los retratos de los jugadores
negros de estos populares clubes revelan disputas por la visibilidad en el campo deportivo y en el espacio
urbano desde finales de la década de 1910. También revelan el papel del mercado fotografico en la copro-
duccion de signos capaces de componer una nueva visualidad para la poblacién negra. En esa medida, las
transformaciones socioculturales de ese periodo fueron mas significativas de lo que se suele reconocer al
representar el protagonismo de la poblacién negra en las negociaciones en torno a la visibilidad social en la
capital del pais.

PALABRA CLAVES: Cultura Visual; Fotografia; Futbol; Visibilidad; Poblacién Negra.
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RIO DE JANEIRO: CIDADE TORNADA CENARIO

O s anos iniciais do futebol no Rio de Janeiro coincidiram com a série de transformacdes
urbanas que modificou profundamente a sociabilidade e a sensibilidade de seus ci-
daddos. As transformacdes empreendidas por Pereira Passos entre 1903 e 1906, as mais
importantes da época, foram especialmente responsaveis por uma variacao nas formas de ver
e de dar a ver os acontecimentos da cidade.

Fotografias da cidade renovada que circulavam em cartdes postais, panoramas, revis-
tas ilustradas etc. faziam ver as mudancas espaciais e também definiam aqueles que poderiam
tomar parte em seu novo centro, ou seja, aqueles que poderiam assumir uma aparéncia por
meio da qual negociar visibilidade e reconhecimento social.

No bojo dessa renovacdo, certos espagos e praticas esportivas passaram a ser valo-
rizados pelo poder publico como representativos do novo espaco urbano que se desejava
configurar. Assim, registros fotograficos que focalizavam espacos como o Fluminense Football
Club, préticas como o futebol e personagens como o goleiro Marcos Carneiro de Mendonga'
foram sistematicamente realizados, ajudando a fixar novas formas para a sociabilidade espor-
tiva na cidade.

Vinculados ao bem-estar, a salde e a vida ao ar livre, tais registros reiteravam a gra-
matica higienista ao mesmo tempo em que valorizavam o tipo de circulacdo desejada para as
pracas de esportes. Foi nesse contexto que as imagens de conteddo esportivo ou lidico asso-
ciadas ao Fluminense ajudaram a validar o ciclo de renovacao dos espagos centrais da cidade
do Rio de Janeiro, a0 mesmo tempo em que valorizavam os personagens a eles associados.

Afigura de Marcos Carneiro de Mendonca, por exemplo, foi tdo explorada que acabou
se tornando sinénimo de sportsman, ou seja, de homem guiado pelos valores associados ao
esporte. O cronista Mario Filho frequentemente mencionava o sportsman Marcos referindo-se
aos seus trajes:

Marcos de Mendonga usava camisa tipo esporte, ampla, de mangas compridas. Os “outros”
gostavam das camisas de 18, pesadas, como aquelas camisas usadas pelos boxeurs, pesos
pesados, que precisam perder peso. Mais tarde é que apareceram as camisas de mangas cur-
tas, leves. Umas de seda. Outras de linho. E Marcos até hoje ndo compreende por que alguns
goleiros abandonaram as mangas compridas. Ele ndo usava manga comprida por elegancia. E
sim por conveniéncia. Para amortecer a bola. Como uma ajuda para um controle mais perfeito
da esfera de couro. (Rodrigues Filho, 1994).

Ora, mais importante do que as imagens associadas ao trabalho eram as imagens sobre
o que fazer com o tempo livre. Desse modo, as imagens fotogréficas que mais circularam no
periodo — em jornais, revistas ilustradas e suportes de carater privado, como os albuns de
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memorias — eram aquelas associadas ao projeto de renovacdo da paisagem urbana, que con-
tribuiam para que esportes como o futebol e seus praticamentes fossem altamente valorizados.

Oriundas de arquivos da familia, as trés fotografias (Figuras 1, 2 e 3) destacam o joga-
dor mesmo quando se trata de um retrato de equipe. Seu destacado uniforme de seda branco,
as poses do jogador, mais controladas do que as de seus companheiros, e a posicao central
por ele assumida ja sao suficientes para denotar sua importancia na equipe, bem como sua
capacidade de encarnar a figura do sportsman>.

A frequéncia com que imagens como essas apareceram na imprensa torna possivel
afirmar que, por causa de personagens como Marcos, o futebol dos anos 1910-1920 segue

sendo visto como um esporte “branco”, “amador” e de “elite”. Ainda que se saiba por outras
fontes que os segmentos populares praticavam o futebol tanto quanto os segmentos elitiza-

Figura 1 — Marcos Carneiro de Mendonca e equipe do Fluminense, 1914.
Acervo da familia.
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dos, desde os anos iniciais da chegada do esporte a cidade (cf. Pereira, 2000), raros foram
0s registros propriamente visuais, fotograficos, dessa experiéncia. Assim, a0 menos nos anos
iniciais do esporte na cidade, néo foi possivel associa-lo a esses grupos.

Contudo, ja no fim da década de 1910, imagens como as seguintes (Figuras 4, 5, 6
e 7), que destacam homens de cor negra, passaram a circular nos albuns do Fluminense Foo-
thall Club e até mesmo do goleiro Marcos.

NOVOS PERSONAGENS NO CENARIO FUTEBOLISTICO

Ora, se toda “fotografia nos apresenta duas mensagens: uma concernente ao evento
fotografado e outra concernente a um choque de descontinuidade” (Berger, 2017: 89),

Figura 2 — Marcos Carneiro de Mendonca em uniforme do Fluminense, 1914.
Acervo da familia.
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Figura 3 — Fluminense Football Club. Campeonato de 1917.
Fonte: <https://saudacoestricolores.com/idolos-zeze/> Acesso em: 20 nov. 2020.

Figura 4 — Andarahy vs. Fluminense. Ampliacdes fotograficas.
Fonte: Album do Fluminense, 1917. Fotografia, s/d
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Figura 5 — Detalhe: equipe do Andarahy.
Fonte: Album do Fluminense, 1917, s/p.

Figura 6 — Equipe do Carioca Futebol Clube.
Fonte: Album do Fluminense, 1917, s/p.
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Figura 7 — Equipe Mangueira.
Fonte: Album Fluminense, 1917.

parece inevitavel perguntar: como foi possivel integrar homens negros, ou “quase negros”,
as fotografias do futebol amador, branco e aristocrético ja no fim dos anos 1910? Quais as
diferencas entre suas imagens e aquelas dos retratos canonicos da equipe do Fluminense? Por
que meios suas imagens circularam? Como foram recebidas? E, principalmente, qual o seu
legado para os grupos pauperizados e racializados que se organizavam em uma cidade em
plena transformacao?

Para responder a essas questdes, é preciso iniciar considerando-se a novidade repre-
sentada pelas imagens da primeira geracdo de negros a ser fotografada nos campos do cha-
mado futebol oficial. E os retratados sdo os primeiros a oferecer as pistas para compreender
essa novidade nos gestos e aparéncia’.

No retrato do clube Carioca (Figura 4) em que se entrevé maior controle sobre a con-
figuragdo fotografica, dado o ajuste das poses individuais e da equipe, ha um jogador — o
ultimo, a direita, na fileira do meio — que, ndo se mantendo posicionado durante o tempo
necessario para a captura da imagem, acaba alterando o resultado de conjunto almejado
pelo fotdgrafo.
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Considerando-se o mesmo aspecto, é notavel ainda a diferenca entre os demais retra-
tos dos clubes novatos e os do clube Fluminense. Enquanto os jogadores do Andarahy, Cario-
ca e Mangueira* (Figuras 4, 5, 6 e 7) parecem experimentar os modos de posicionar bracos e
maos durante a pose fotografica, a maior parte dos jogadores do clube das Laranjeiras reifica-
va padrdes ao cruzar os bracos atras das costas ou sobre o peito (Figuras 1, 2 e 3). O habito
de se posicionar perante as cameras, em ambientes privados ou em estddios, contribuia para
que os jovens do Fluminense conhecessem e realizassem poses individuais e coletivas mais
padronizadas e, dessa forma, contribuissem para fotografias mais estaveis.

Outro aspecto a ser observado nos retratos das equipes novatas relaciona-se a compo-
sicdo da aparéncia dos jogadores. Seus uniformes, chuteiras e acessérios, mais simples e me-
nos personalizados, contrastavam com aqueles que compunham a aparéncia do sportsman,
revelada pelo conjunto anterior de imagens (Figuras 1, 2 e 3).

Ainda sob a perspectiva da aparéncia, podem-se mencionar as expressées faciais dos
jogadores, evidentemente mais contraidas que as dos jogadores do Fluminense, como Mar-
cos. Alids, o goleiro ndo apresentava somente um semblante descontraido na maior parte de
seus retratos, mas chegava a esbogar sorrisos em varios deles, demonstrando estar atento a
tendéncia fotografica de incorporar essa expressao ao retrato®. Como ja assinalado, Marcos
procurava dar-se a ver em conformidade aos padrdes utilizados para ser visto e reconhecido
como parte relevante da cidade. Com esse movimento, o jogador parecia compreender a
centralidade das aparéncias para a vida urbana.

O mesmo pode ser dito dos jogadores negros contemporaneos de Marcos e repre-
sentantes dos clubes suburbanos Andarahy Athletico Club, Carioca Futebol Clube e Sport
Club Mangueira. Embora tivessem outra cor e pertencessem a outro estrato social, tais per-
sonagens reconheciam a importancia da visibilidade criada pela fotografia tanto quanto os
jogadores de elite. Assim, a presenca de fotografias de jogadores, clubes, campos e estadios
populares nos elitizados &lbuns de recortes (scrapbooks) do Fluminense Football Club e de
Marcos Carneiro de Mendonca naquele ano de 1917 sinalizava ndo apenas sua integracéo a
liga dos autoproclamados “tradicionais” clubes da cidade, mas, sobretudo, que a visualidade
hegemonica da cidade sofria uma alteracéo.

Por essa razao, 0s suportes das imagens que mencionam os trés clubes no album do
Fluminense Football Club (Figuras 4, 5, 6 e 7) merecem atencdo. Como é possivel notar, o
Fluminense valeu-se de ampliacbes fotograficas para reportar a participacdo desses clubes
novatos no campeonato de 1917 e ndo de recortes provenientes de jornais ou revistas ilus-
tradas — o que era mais comum em se tratando do modelo de diario visual materializado no
albuns de recortes.
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Ainda que ndo tenha sido possivel confirmar quando as ampliagdes foram integradas
ao &lbum, nem como foram obtidas, sua mera presenca sugere que os circuitos hegemonicos
de produgdo e de circulacdo de imagens administrados pela imprensa ndo eram os Unicos a
possibilitar os intercdmbios materiais e simbolicos por elas permitidos®.

E sabido que os usos da fotografia se multiplicavam & medida que os progressos
técnicos a ela associados permitiam o aumento de sua producdo, de sua reproducdo e de
sua circulagdo em variados campos de atuagdo. Assim, quando as ampliagdes fotograficas
se tornaram o produto fotografico com menor custo e maior potencial de reprodutibilidade
disponivel no mercado de imagens, os fotdgrafos passaram a oferecé-las aos segmentos mé-
dios e até mesmo aos segmentos populares interessados em negociar 0 acesso a visualidade
urbana por meio de uma identidade visual.

Assim, tornava-se cada vez mais comum contratar fotografos para cobrir eventos publi-
€os, sociais e mesmo privados. Receber ofertas de quem, trabalhando de forma independente,
colocava-se em locais estratégicos em tais eventos para produzir as “lembrancas”, ou seja,
os retratos produzidos naqueles momentos, era algo corriqueiro. Apds criar tais “lembrancas”,
os fotégrafos procuravam vendé-las aos retratados, ritual nem sempre bem compreendido,
como revela a anedota “Fotégrafo pratico”, publicada pela revista ilustrada Careta, em 1918:

em um dos pontos de passeio, preferidos pelos ranchos de mocas e rapazes, nos domingos,
para seus pique-niques, ha um fotdgrafo que ganha laboriosamente sua vida tirando retrati-
nhos instantaneos, que entrega aos originaes em dez minutos. No Ultimo domingo houve um
pique-nique muito animado. Vendo o kiosque do fotdgrafo, um grupo de senhoritas lembrou-se
logo de tirar uma fotografia, como lembranca da festa. Ellas formaram-se e tomaram posicdes
poéticas, mas o fotdgrafo parecia perturbado e demorava-se nos preparativos. Elle conhecia, de
sciencia propria, e por penosa experiencia, que o pagamento do retrato de um grupo de mogas
é a cousa mais dificil de realizar. Quando ha um homem no meio, é chamado a responsabilidade
do caso e, ordinariamente a assume, e paga a despeza. Mas entre 0 grupo nao havia homem.
0 fotografo, depois de hesitar, preparou a maquina, focalizou, e disse ao grupo: — Atencao!
Firme! Fixem os olhos na taboleta! A taboleta dizia o sequinte: “N&o se tiram retratos sem
pagamento adiantado”. A vontade de fotografar-se desapareceu do grupo, que se dissipou
num instante’.

Além de comico, o texto é rico em referéncias a dinamica sociocultural animada pela
fotografia. Menciona, por exemplo, a instabilidade financeira ligada ao oficio de fotdgrafo ao
descrever o desconforto vivido pelo profissional em face de personagens que desconheciam —
ou buscavam negar — o protocolo comercial vinculado a produgdo dos retratos. Protocolo
este estabelecido, como faz questdo de enfatizar o texto, por agentes do género masculino.
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0 conflito é interessante porque revela que o desejo e o impacto de se dar a ver pela
imagem fotogréfica ja eram suficientemente conhecidos para que as mogas soubessem se
colocar em “posicdes poéticas”. Contudo, tais saberes ndo pareciam estar diretamente rela-
cionados aqueles sobre o valor de troca (o preco) dos retratos. E provavelmente por essa razao
que o fotografo solicitava o adiantamento do pagamento ao apontar para a “taboleta”. A
mera existéncia do aviso indica a frequéncia com que aquela situagdo ocorria, além, é claro,
de sugerir como o fotdgrafo se protegia da inadimpléncia de individuos possivelmente insa-
tisfeitos com as imagens.

A cena condensa, portanto, aspectos das negociagdes sobre o valor de uso e de troca
das fotografias realizadas por grupos que comecavam a experimentar os mecanismos utili-
zados para integrar a visualidade urbana. Como tentamos mostrar, ndo apenas as mulheres,
mas outros grupos — especialmente boa parte da populacdo negra — procuravam adentrar
0 novo e heterogéneo mercado da visibilidade social por meio da fotografia.

No contexto especifico do futebol, é o repdrter fotografico José Luis da Conceicdo
que oferece pistas sobre o funcionamento desse mercado ao narrar algumas das praticas dos
fotografos independentes no universo do esporte amador. Ele conta que:

geralmente os fotdgrafos iam [aos campos] aos domingos, sabendo que determinado time iria
jogar em determinado local. lam 4 para fazer a foto do time posado ou algumas individuais.
E depois, durante a semana, ele ja sabia, através da Liga de Futebol Amador, onde aquele
time, de quem tirou a foto na semana anterior, iria jogar no proximo domingo. Entdo, durante
a semana, ele fazia copias, ampliava as copias. No domingo sequinte, ele aparecia (ou outra
pessoa) para vender aquelas fotos para os jogadores que ele tinha fotografado®.

O relato permite compreender como foi sendo tecida a dimensao visual do futebol no
Rio de Janeiro. Se os fotdgrafos ndo atendiam apenas as demandas de jornais e de revistas,
mas também respondiam aos desejos dos jogadores de se ver representados nas fotografias,
torna-se simples imaginar que jogadores — e até mesmo alguns de seus primeiros “fas” —
tenham sido clientes de fotdgrafos que trabalhavam de maneira independente, paralela ou
complementar a imprensa. E que suas demandas foram responsaveis por movimentar um
mercado em franco desenvolvimento.

Para manter esse mercado, os fotdgrafos tinham de criar solucdes para otimizar o
tempo e os recursos para produzir e fazer circular suas fotografias. Para equilibrar os custos
da producdo, o consumo material e a recepgdo simbdlica das imagens, os fotdgrafos procuravam
satisfazer seus variados clientes construindo configuragées visuais padronizadas e capazes
de agradar a todos. Os desdobramentos desse recurso podem ser entrevistos em casos de
sucesso®, como o de Marcos Carneiro de Mendonga. Por corresponderem aos propositos da
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cidade renovada, do Fluminense e do proprio goleiro, seus retratos tornaram-se uma das
bases da visualidade esportiva hegemoénica. Delineada em torno da figura do sportsman, essa
visualidade foi reificada a cada nova fotografia até o surgimento de novos personagens na
cena esportiva.

Foi, portanto, em meio a dindmica movimentada pelas demandas e influéncias de no-
v0s agentes, como os esportistas negros, que a figura do sportsman comecou a perder vigor.
Tal fendmeno era bastante semelhante ao que acontecia nas ligas do futebol ofical a época.
Além de incorporar novos clubes — o que exigia, por exemplo, alteracdes em seus estatutos
—, as ligas passaram a se organizar sob a logica do amadorismo marrom, isto é, do paga-
mento dissimulado, para atender as necessidades de seus novos jogadores.

O momento era, pois, marcado por novos arranjos socioculturais e econémicos dos
quais a busca por visibilidade e seu principal desdobramento, o reconhecimento social,
tornavam-se parte fundamental. Nesse contexto, 0s segmentos sociais médios e mesmo
alguns grupos dos segmentos populares passaram a negociar sua parcela de visibilidade
com base nas expectativas criadas pelas promessas da modernidade, como explica Jean
Baudrillard:

a modernidade est4 relacionada a capacidade que grupos e classes sociais recém-chegados ao
poder tém de superar o exclusivismo dos signos, promovendo uma proliferacdo de signos sob
demanda. O problema da mimese néo é de estética, mas de poder social fundado na capacida-
de de produzir equivaléncias. (Baudrillard apud Crary, 1990: 21).

E, pois, em meio & “proliferacdo de signos sob demanda” que os fotdgrafos viram
suas oportunidades profissionais multiplicadas, ja que eles eram os principais responsaveis
por negociar e estabilizar os signos que permitiriam a integracdo de novos personagens a
visualidade urbana.

No entanto, ndo se pode esquecer que os fotdgrafos do Rio de Janeiro ndo con-
tavam com as mesmas possibilidades de produzir “equivaléncias” disponiveis a Jules
Beau, Félix Nadar ou Disdéri, na Franca. Isso porque a capacidade de modernizacao de
uma sociedade é proporcional a sua abertura para as transformacdes culturais, politicas
e sociais a elas associadas. No Rio de Janeiro os signos néo proliferaram como aconteceu
na Franca — em que até os populares se fizeram retratar em carros e bicicletas, tornados
signos de mobilidade social.

Ainda assim, ndo foi possivel impedir o surgimento de demandas. £ considerando
0 aspecto da demanda que nos propomos a compreender como foi tecida a visibilidade de
pessoas de pele negra e de populares no Rio de Janeiro por meio do futebol. Recorrendo nova-
mente ao universo dos fotografos independentes, procuramos iluminar aspectos ainda pouco
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explorados da fotografia esportiva, tais como as questdes da visualidade e da visibilidade
popular. Sobre elas, Conceicdo afirma que:

os homens que jogaram futebol na varzea e que hoje tenham acima de 70 anos muito raramen-
te terdo fotos de seus familiares, de momentos da escola de seus filhos, de momentos em festas
infantis etc., mas provavelmente a maior parte deles tera muitas ou algumas fotos dos times de
futebol de varzea pelos quais jogaram. (Conceicdo, entrevsita, 2019)™.

O reporter fotografico afirma que as fotografias de futebol penetraram o cotidiano
popular antes mesmo das de familia, tornando-se também uma porta de acesso ao univer-
so geral da fotografia. Para compreender a importancia das fotografias esportivas entre as
pessoas dos segmentos populares, vale lembrar que as fotografias de género familiar foram
as primeiras a permear as praticas visuais das classes altas e médias da cidade, forjando um
terreno seguro, baseado em lagos familiares, para seus processos de subjetivagdo.

Em contraste, uma visualidade e a visibilidade popular e masculina foi sendo constitui-
da em meio as trocas simbolicas efetuadas pela fotografia no especifico &mbito do lazer, ou
seja, do tempo e do espaco livres. Mas, para compreender o grau de inovagao representado
pela integracdo de pobres e negros a esse campo visual, é necessario retornar ao fim do século
XIX para recuperar os modos como esses grupos foram antes retratados.

NEGOCIACOES EM TORNO DA VISIBILIDADE SOCIAL:
ANTECEDENTES VISUAIS

( : omo vimos, a renovagdo do Rio de Janeiro pelas reformas urbanas conduzidas por
Pereira Passos resultou em uma nova organizacao da cidade e em uma nova partilha
do sensivel. Esta

faz ver quem pode tomar parte no comum em funcdo daquilo que faz, do tempo e do espaco
em que essa atividade se exerce. Assim, ter esta ou aquela "ocupacdo” define competéncias
ou incompeténcias para o comum. Define o fato de ser ou ndo visivel num espago comum.
(Ranciere: 2000: 16).

Com o auxilio das lentes de fotdgrafos, uma pequena parcela da sociedade do Rio de
Janeiro fazia-se visivel, obtendo legitimidade para caminhar no espaco valorizado da cidade,
enquanto mais da metade da populacdo da cidade se tornava invisivel. Em face do discurso
de que eram desajustados aos novos tempos e espacos da cidade, os grupos populares iam
sendo expulsos também do tempo-espaco fotografico e, diante da impossibilidade de reco-
nhecer os referenciais visuais associados a sua experiéncia nas regides centrais da cidade, essa
populacdo tornava-se invisivel até mesmo para si propria.
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A estratégia estatal, empregada em outras cidades do ocidente, consistia em invisibi-
lizar pessoas cujos modos de ser e de viver a cidade ndo estivessem previstos em suas novas
configuracdes. N&o se pode esquecer que, até o momento das reformas, a cidade “parecia
pertencer aos escravos” (Chalhoub, 1996: 31), como costumavam afirmar administradores,
legisladores publicos e empresarios do ramo imobiliario, que frequentemente eram as mesmas
pessoas. Muito embora se soubesse que a cidade ndo “pertencia” aos escravos, sua presenca,
seus habitos e sua circulacdo eram marcantes o suficiente para preocupar aqueles que plane-
javam atribuir novas marcas a cidade.

Para modificar os usos que os habitantes faziam da cidade e reduzir possiveis
"ameacas” ao controle estatal e econdmico atualizado com as reformas urbanas, tais po-
deres organizaram-se para atuar visual e fotograficamente. Isso ndo representava novidade
para tais grupos.

Ora, ndo se pode esquecer de que 0s anos iniciais da fotografia no pais coincidiram,
irénica e paradoxalmente, com os anos finais da escraviddo. Promovido pela monarquia e por
grandes fazendeiros, o encontro entre o simbolo maximo da modernidade, a fotografia, e seu
correspondente em termos de atraso internacional, a escravidao, criou um inédito, amplo e
perverso panorama visual sobre a populagdo negra e o sistema escravista. 1sso é ilustrado nas
Figuras 8, 9e 10 .

Figura 8 — Escravos na colheita do café. Ferrez, Marc (c. 1882).
Fonte: Brasiliana Fotografica. Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/hand-
16/20.500.12156.1/2137>. Acesso em: 18 nov. 2020.
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Figura 9 — Escravo de ganho com caixa em cima da cabeca, 1864—1865.
Fonte: Christiano Junior. Rio de Janeiro, RJ/Acervo Museu Histérico Nacional.
Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/6497>. Acesso em: 18 nov. 2020.

Figura 10 — Mulher de pele negra vendedora de frutas.
Fonte: Alberto Henschel., 187- / Acervo Fundacdo Biblioteca Nacional.
Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/9>. Acesso em: 18 nov. 2020.
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As séries sobre o trabalho nas fazendas de café de autoria de Marc Ferrez, os retratos
de Christiano Jr. e de outros fotdgrafos no formato carte de visite dedicados a reportar os
oficios e as ocupagbes de homens e mulheres escravizados, livres e libertos sdo alguns dos
géneros de fotografias mais encontrados no repertério visual sobre a populagdo negra criado
a partir da sequnda metade do século XIX™.

Embora a época fossem categorizadas como retratos, as trés imagens acima menciona-
das'? ndo estavam comprometidas com a promocao da singularidade de sujeitos considerados
individual ou coletivamente, tal como ensinavam os manuais de fotografias voltados a esse
género fotografico®. Essa impressdo confirma-se no andncio de venda dos cartes de visite de
Cristiano Jr. publicados no almanaque Laemmert, em 1866: “variada colecao de costumes e
typos de pretos, cousa muito propria para quem se retira para a Europa” (apud Mauad 2000:
89-90). Ora, as imagens eram anunciadas como parte de uma cole¢do de exemplos, de tipos.

Ao observar tais imagens, sobretudo aquelas dos suportes cartes de visite (Figuras 9
e 10), é possivel notar que os objetos nelas mencionados sao tdo ou mais importantes que
as proprias pessoas retratadas, figurando como os signos de certas tarefas ou oficios. Havia
uma espécie de codificagdo desses objetos, das paisagens e dos cendrios em que as atividades
se desenrolavam. Havia também uma mencdo ao género e a faixa etaria dos personagens
que executavam as tarefas. As imagens estavam dedicadas a caracterizar o trabalho e ndo a
pessoa fotografada.

As pesquisas dedicadas a essas imagens revelam que a mobilizacdo de signos como
os mencionados tornou possivel a criagdo de colecdes de “typos de pretos”, que permitiam
aos observadores “mapear” as ocupacdes, os oficios, os géneros e os locais de trabalho de
pessoas negras escravizadas, libertas ou livres. Tratava-se, em verdade, de um género foto-
gréfico destinado a uma tipificacdo e ao controle visual sobre a populacdo negra — e néo de
retrata-la segundo os canones do retrato™.

De outro lado, como também sugerido pelo anuncio de Christiano Jr., a circulacao
dessas imagens nao se restringiu ao territrio nacional, de modo que os conteddos relacio-
nados ao controle ndo foram os Unicos a circular por meio delas. Sequndo Mariana Muaze,
fotografos como

Alberto Henschel, Rodolpho Lindemann, Felipe Augusto Findanza, Jodo Goston, Jodo Ferreira
Villela, Auguste Stahl, Christiano Jr. e Marc Ferrez produziram imagens de “tipos pretos” e exo-
ticos que atendiam fortemente ao mercado consumidor estrangeiro e tinham grande circulacao
e consumo garantidos. Nesses casos, interessava a representacdo dos negros como escravos e
dos costumes vividos em terras distantes. Tratava-se de [oferecer] um “retrato do negro para o
branco”. (Muaze, 2017: 37).
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Ou seja, as imagens construidas sobre a populacdo negra escravizada também
atendiam a demandas do mercado europeu de fotografias, sobretudo o francés, como
deixa entrever a trajetoria de Marc Ferrez. Muaze revela que Ferrez, um brasileiro des-
cendente de franceses, dedicou-se a produzir fotografias para o mercado internacional,
sobretudo aquele das exposicdes universais. Ofereceu, assim, um universo fotografico em
estreita sintonia com

o mundo dos grandes proprietarios escravistas, que viviam entre a nostalgia de um passado
em que a escraviddo era um sistema incontestavel do ponto de vista econdmico e humanitario,
e a perspectiva da construcdo de uma sociedade moderna a exemplo das nagdes europeias.
(Muaze, 2017: 35).

Ferrez produziu fotografias de escravizados que atendiam a demandas imperiais den-
tro e fora do pais, alimentando um jogo de espelhos que parecia reger a recepgdo dessas ima-
gens nos dois lugares. Isso, sobretudo, porque um de seus conhecidos efeitos foi a formacao
de um imagindrio estavel (embora ficticio) sobre o pacifico e ordenado trabalho compulsério
no Brasil.

Por essa razdo, experiéncias fotograficas ndo hegemonicas, que contrariavam os pa-
drdes visuais financiados pelos bardes do café, ndo lograram maior alcance nem aqui, nem na
Europa. Esse é o caso dos circuitos que envolviam os retratos de homens e mulheres libertos
ou livres. Buscando tomar parte nos sentidos promovidos pelas fotografias, muitos deles ex-
perimentaram produzir aparéncias com base no que era oferecido nos estudios aqueles que
por elas podiam pagar. Suas imagens — prova incontestavel de que mudancas no circuito do
retrato estavam associadas a alteracdes sociais mais profundas — frustravam as expectativas
de uma recepgdo mais interessada em reificar a “partilha do sensivel”, sequndo os lugares
sociais estabelecidos pela I6gica imperial.

Alids, é em meio a logica imperial que atributos como a cor da pele dos fotografados
haviam funcionado como signos para fixar os seus lugares sociais nas imagens, como faziam
as vestimentas ou o mobilidrio nos retratos das familias da corte. Por essa razao, figurar como
um sujeito nos retratos da época tornava-se tarefa tdo complexa para as pessoas de pele ne-
gra quanto as negociacdes sobre a sua liberdade. Vale dizer que, embora complexa, a tarefa
ndo foi impossivel para muitas delas™.

De todo modo, o conjunto fotografico hegemonicamente produzido e consumido nos
anos finais da escraviddo no Brasil indica, ainda sequndo Muaze, o empenho em “eterni-
zar um mundo escravista” por meio do “discurso visual de uma ‘escraviddo apaziguada'”
(Muaze, 2017: 57-58). Tendo, pois, por base as fotografias de uma populacdo ocupada e
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identificada com seus oficios, promovia-se uma imagem de trabalho autorreferente, sem que
“proprietarios” ou patroes precisassem ser diretamente nela mencionados.

Ora, em face dos desejos de modernizacdo sem ruptura no Brasil e da organizacdo dos
trabalhadores na Europa em prol de uma série de reivindicagdes, torna-se simples imaginar o
interesse mUtuo por imagens de trabalho sem conflito naquele fim de século. Cafeicultores e
representantes do Império, bem como os consumidores de imagens das exposicdes universais,
em geral europeus “donos dos meios de producdo”, compartilharam com os fotografos a
tarefa de promover um apaziguamento nas relacdes envolvendo o mundo do trabalho.

E, pois, diante desse panorama que se pode afirmar que a tipificacdo de pessoas
com base no trabalho compulsério figura como o principal contetdo visual das fotografias
realizadas sobre a populagdo negra no fim do século XIX — e que a invisibilizagdo de seus
descendentes caracteriza as fotografias feitas anos depois, ja sob as reformas de Passos. O
controle da populacdo negra baseado em imagens de trabalho e de convivéncia pacifica cedeu
lugar a outro, no qual esses mesmos trabalhadores, ou seja, vendedores de frutas, engraxates,
carregadores etc., eram sistematicamente excluidos do espaco fotografico urbano como estra-
tégia para prefigurar novos usos da cidade.

Essas foram as principais experiéncias visuais por intermédio das quais se negociou
a presenca de populares e de pessoas de pele negra nas fotografias de futebol. Associadas
aquelas que deram origem a figura do sportsman, elas conformam o pano de fundo com o
qual inevitavelmente dialogamos ao observar os retratos dos jogadores do Andarahy, Carioca
e Mangueira que sdo mencionadas no inicio deste artigo (Figuras 4, 5, 6 e 7). Com base
nesse panorama, podemos concluir retomando o contexto de transicdo do futebol amador ao
profissional.

CONSIDERACOES FINAIS

Os retratos das equipes suburbanas presentes no alboum do Fluminense de 1917 revela-
ram a emergéncia de novos atores no cendrio esportivo da cidade. Revelaram também
uma heterogeneidade cultural ainda ndo controlada ou codificada pela fotografia, bem como
a série de agentes interessados nessa codificacdo via mercado fotografico.

A nosso ver, contudo, a dimensdo mais importante a qual as imagens aludem é a
mudanca no padrdo de visibilidade social oferecido a populagdo negra. Isso, primeiramente,
porque retratar é o oposto de invisibilizar. Ainda que os retratos de equipe ndo dialogassem
com a singularidade de cada um dos sujeitos — o que sé viria a acontecer anos depois, com
Lednidas da Silva —, atribuiam-lhes uma identidade visual de conjunto, baseada no perten-
cimento a equipe esportiva.
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Em segundo lugar, os retratos estavam associados ao universo do esporte, do entrete-
nimento e do lazer e ndo ao do trabalho. Tratava-se de uma grande transformagao simbdlica.
Apenas trinta anos apds o fim da escraviddo, passava-se do “tipo” escravizado ao retrato de
jogador de futebol amador. Isso qualificava positivamente homens de pele negra, uma vez que
suas imagens estavam associadas ao tempo livre e ndo ao tempo do trabalho compulsério.
Sob esse aspecto, pouco importava se 0 amadorismo da maior parte deles dissimulava hono-
rarios esportivos.

Tratava-se de uma modalidade de amadorismo estabelecida para reafirmar o valor
simbolico do tempo livre como um atributo de origem, uma medida da elite para conter os
signos, valores e praticas associados ao futebol profissional, ou seja, ao futebol tratado como
mercadoria. Nesse sentido, ndo deixa de ser irénico o fato de que homens negros tenham
representado tanto o futebol amador quanto o futebol profissional, pouco tempo depois.

Por essas razdes, as transformacdes socioculturais dos anos finais da década de 1910
foram mais significativas do que se costuma reconhecer, pois representaram um momento de
importante protagonismo da populacdo negra nas negociacdes sobre a visibilidade social e
0 pertencimento ao espaco urbano renovado. Esse movimento contribuiu para dinamizar e
fortalecer o mercado fotogréfico que comecava a se reconfigurar. Ao mesmo tempo, permitiu
que homens negros se aproximassem das promessas associadas a modernidade, ao menos
daquelas relacionadas a construgdo e a mobilizagdo de signos de pertencimento a certos
grupos e espacos sociais. Anos depois, em meio a propagacgdo de tais signos no contexto
de formacdo dos conglomerados midiaticos, eles seriam corresponsaveis pelo surgimento da
figura do craque de futebol.

Conflitos de interesse: nada a declarar.
Fonte de financiamento: nenhuma.

NOTAS

1 Primeiro goleiro da selecdo brasileira, Marcos Carneiro de Mendonca foi, entre 1914 e
1918, o principal goleiro do Fluminense Football Club. Oriundo de familia rica e agraria, des-
tacou-se fora de campo como historiador e colecionador. Entre seus feitos, esta a producdo de
um album fotogréfico de memérias, hoje na Biblioteca Nacional.
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2 Para uma analise da construcdo social de Marcos Carneiro de Mendonga, cf. Silva (2006).

3 Aqui compreendida no sentido oferecido por Hannah Arendt, como "aquilo que é visto e
ouvido pelos outros e por nds mesmos” e que, afinal, “constitui a realidade” (Arendt, 2016:
61). Trata-se, pois, de uma reciprocidade. Partilhamos o real por meio da aparéncia que, por
sua vez, é definida como aquilo que é percebido e partilhado. A nocdo de aparéncia tem sido
central ainda para a andlise do contexto de transformacdo das cidades, da vida social e do
sujeito na modernidade, sob a perspectiva da percepcao e da estética social. A respeito do
tema, ver, por exemplo, Carnevali (2013), além de Coccia (2010).

4 0 Andarahy foi fundado em 1909 por funcionérios da fabrica de tecidos Cruzeiro. O Ca-
rioca Futebol Clube da zona sul do Rio de Janeiro foi fundado no mesmo ano. Ja o Sport Club
Mangueira foi fundado anos antes, em 1906, na Tijuca.

5 Ao contar brevemente a histéria do sorriso no retrato, André Gunthert (2017) afirma que
é no inicio do século XX que se comeca a experimenta-lo com maior frequéncia, até ele se
tornar um signo fotografico importante nos anos 1930.

6 Assim, mesmo que o Fluminense ndo disponha das informacGes que permitiriam mapear as
praticas de aquisicao e de salvaguarda de suas fotografias nos primeiros anos de atuagdo do
clube, foi possivel inferir algumas por esses circuitos ndo “hegemonicos” das imagens. Quan-
to a0 acervo do clube, Heitor D'Allincourt, historiador do Fluminense, contou-nos por telefone
que 0s anos iniciais do clube carecem de documentagdo sobre esse tema. Antigos associados
reportavam-lhe lembrancas da presenca frequente de um fotégrafo amador, também padre,
em todos os eventos do clube. Como tinha especial predilecdo pelo futebol, o religioso teria
sido uma das primeiras pessoas a produzir imagens sobre o esporte na associacao. A narrativa
é interessante sobretudo porque revela o esforco do clube em manter todas as suas atividades
associadas ao amadorismo naquele periodo. Informag6es mais consistentes sobre a constitui-
cdo do acervo visual do clube remetem a momentos posteriores, em que fotografias e outros
objetos comegam a ser doados por antigos jogadores, associados, repdrteres fotograficos e
mesmo periddicos, forjando a base memorial da instituicdo.

7 Careta, edicao 0528, 3 ago. 1918.
8 Antigo repérter fotografico de periddicos de grande circulacdo em Sao Paulo. Entrevista
realizada em 23 de fevereiro de 2019.

9 Considerando-se, evidentemente, as possibilidades e as realizacbes da época, pois ndo
eram raras imagens que revelassem as tentativas e erros de fotografos quanto a escolha do
local, do angulo e do foco da fotografia, tais como revelam as imagens aqui analisadas, seja
pela projecdo de sombras, pelo corte do cendrio e até mesmo pela “apari¢do” de personagens
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ndo previstos na cena. Nesse sentido, chamamos de bem-sucedidas as configuracdes visuais
capazes de reunir os signos visuais relacionados as demandas dos principais agentes do cam-
po esportivo e fotografico em formagdo: cidade, clube, equipe, jogadores, fotdgrafos, jornais,
revistas ilustradas, entre outros.

10 Entrevista de José Luis da Conceicdo concedida a autora em 23 de fevereiro de 2019.

11 Além desses conjuntos, é preciso mencionar aquele formado pelas gravuras e retratos
falados, que reportavam as fisionomias de escravizados fugidos ou desaparecidos. Tais ima-
gens acabaram figurando como modelos para a producao de fotografias criminais ja no fim
do século XIX.

12 Que integram colecdes mais amplas, ver: <http://brasilianafotografica.bn.br/?tag=escravi-
dao>. Para uma analise desse material, ver Mauad (2000), Muaze (2017), bem como Schwar-
cz e Machado (2018).

13 Os manuais de fotografias que circularam no Rio de Janeiro e em Sao Paulo tinham como
funcdo auxiliar os fotografos a realizar bons retratos das “boas” familias aristocraticas que
0s procuravam. Para tanto, oferecia-se uma série de dicas que abrangia desde a compra e o
manuseio dos equipamentos, passando pela composicdo de poses e cendrios, até as formas
de tratar os fotografados no estudio (cf. Grangeiro, 1998).

14 Ver Natalia Brizuela, Fotografia e império, Sao Paulo, Companhia das Letras, 2012.
15 Cf. Beltramin, 2013.
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