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Os encantos da Veneza Americana e da propaganda
pelo cinema: os filmes financiados

pelo governo Sergio Loreto em Pernambuco
(1922-1926)

The charm of the American Venice and of propaganda
through cinema: the films produced
by Sergio Loreto administration in Pernambuco

(1922-1926)

Luciana Corréa de Araijo

Ao longo da segunda metade dos anos 1920 houve uma expressiva pro-
ducio cinematografica em Pernambuco, onde foram realizados mais de 40 fil-
mes, entre longas e curtas-metragens, filmes de enredo (ficcao) e naturais (nao
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ficcao). Na historiografia classica do cinema brasileiro, esse periodo costuma ser
denominado “ciclo do Recife”. Ele se alinha a outros ciclos regionais que marca-
ram o cinema silencioso no Brasil, nos quais os textos histéricos tendem a desta-
car os titulos de ficcao. Tal abordagem, por exemplo, € o que leva a tomar como
marco inicial do “ciclo do Recife” a realizacao de Retribuicao (Gentil Roiz, 1925),
considerado o primeiro longa-metragem de ficcdo pernambucano.

Este artigo tem como objetivo explorar um outro enfoque, privilegiando
a producio de filmes naturais e, mais especificamente, os titulos que contaram
com financiamento do governo estadual de Sergio Loreto, cuja gestdo se esten-
deu de 1922 a 1926. Com isso, nossa intencao € destacar a relevancia que o cine-
ma adquiriu dentro das estratégias de propaganda do governo Loreto, cujo esti-
mulo a producao cinematografica local pode ser compreendido como um dos fa-
tores que impulsionaram o cinema pernambucano do periodo, ndo s6 no que diz
respeito aos filmes naturais como também em relagao aos filmes de enredo. Para
além da preocupacao historiografica de deslocar o foco para os filmes naturais,
este trabalho pretende também se deter na analise filmica de dois titulos existen-
tes, procurando compreender tanto as implicacoes politico-ideolégicas neles
presentes quanto suas principais caracteristicas no que diz respeito a linguagem
e a estética cinematograficas.

O governo Sergio Loreto e a produgdo cinematogrdfica em Pernambuco

Ao longo da gestao Sergio Loreto, diversas producoes podem ser consi-
deradas filmes de propaganda do governo. O vinculo com o governo do estado
pode estar mais ou menos explicitado, seja nos materiais de divulgagao na im-
prensa, seja nos proprios filmes, mas restam poucas dividas a respeito do patro-
cinio oficial que viabilizou a realizacio e direcionou a escolha dos assuntos dos
seguintes titulos: Pela saiide (A. Grossi, 1924), [Filmes do interior do estado de Per-
nambuco] (Empresa Cinematografica Norte do Brasil/Aristides Junqueira,
1925), Pernambuco Fournal (Aristides Junqueira, 1924), Recife no Centendrio da
Confederagdo do Equador (Pernambuco-Film, 1924), Pernambuco e sua Exposicdo
de 1924 (Pernambuco-Film, 1925), O 3° aniversdrio do governo Sergio Loreto (Au-
rora-Film, 1925) e Hospital do Centendrio (Aurora-Film, 1925). A esses, talvez se
pudesse acrescentar As grandezas de Pernambuco (Olinda-Film, 1926), sobre o
qual nao ha indicagao clara de financiamento oficial, mas cujo titulo e cujas
imagens sugerem a existéncia de alguma relacio financeira, mesmo que parcial,
com o governo do estado.

De todos esses titulos, existem copias preservadas apenas de As grande-
zas de Pernambuco e de fragmentos de Recife no Centendrio da Confederacdo do
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Equador e Pernambuco e sua Exposi¢cdo de 1924. Esta conservada também uma c6-
pia, ao que parece completa, de Veneza americana (1925), compilacdo dos dois
longas da Pernambuco-Film.!

O primeiro filme natural (de nao ficgao) patrocinado pelo governo Ser-
gio Loreto foi provavelmente Pela saiide, produzido em 1923 e exibido no inicio
do ano seguinte. O filme registrava eventos comemorativos do primeiro aniver-
sario do governo, transcorrido em outubro de 1923. Realizado pelo cinegrafista
pernambucano A. Grossi, Pela saiide dedicava-se a mostrar o “progresso dos tra-
balhos de profilaxia no estado, sob a dire¢ao do dr. Amaury de Medeiros”, com
imagens de obras de higiene publica na capital e em cidades do interior, além de
registrar a inauguracao do Departamento de Satide e Assisténcia (Fornal do Com-
mercio, 24 jan 1924, p.6).

Ja o segundo aniversario do governo Loreto em 1924 foi comemorado
em grande estilo. Adotou-se a estratégia bem-sucedida de interligar os dois anos
da gestdo as comemoragdes do centendrio de um dos principais marcos da hist6-
ria de Pernambuco, a Confederacao do Equador. Ocorrida entre 1823 e 1824, a
revolta se contrap0s a centralizacdo da monarquia de D. Pedro I, propondo a Re-
publica e defendendo o federalismo, e tendo como inspiracdo o entdo jovem mo-
delo norte-americano. Se no século XIX tratava-se de uma reacio ao autoritaris-
mo centralizador da Corte e a perda de poder das provincias ap6s a independén-
cia,em 1924 a comemoracio orquestrada pelo governo Loreto estava inserida no
discurso da modernidade conservadora, que a0 mesmo tempo procurava enalte-
cer o glorioso passado pernambucano de lutas e afirmar os progressos contempo-
raneos, reagindo ao crescente enfraquecimento econoémico e politico do estado
diante da desvalorizacao do agtcar, alicerce da economia local desde o periodo
colonial.

As comemoragoes tiveram inicio no dia 2 de julho, data da proclamacio
da Confederagio do Equador, quando foram realizados um desfile da For¢a Pbli-
ca do Estado, uma missa campal, a solenidade de colocacio da pedra fundamental
do Palacio da Justica e uma recepg¢ao no Palacio do Campo das Princesas, residén-
cia oficial do governador. Com excecao do altimo, todos os eventos foram registra-
dos pela produtora Pernambuco-Film, dos s6cios Ugo Falangola e J. Cambieri, e
integram o longa-metragem Recife no Centendrio da Confederacdo do Equador
(1924). Outro titulo, Pernambuco Fournal (A. Junqueira, 1924), também trazia a
“filmagem das festividades comemorativas do Centendrio da Confederacao do
Equador, realizadas nesta capital” (Jornal do Commercio, 12 ago 1924, p.3). As co-
memoracgdes do centenario, porém, nao se restringiram ao dia 2 de julho. O dpice e
carro-chefe dos festejos seria a Exposicao Geral de Pernambuco, realizada entre 18
de outubro e 16 de novembro de 1924, cujas imagens integram Pernambuco e sua
Exposicao de 1924 (1925), segundo longa-metragem da Pernambuco-Film.
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Mais do que o Centenario da Confederacao do Equador, a Exposicao Ge-
ral celebrava os dois anos da administracdo de Sergio Loreto, também completa-
dos em outubro. Em 1924, a gestao Loreto apresentou-se com um vigor de certa
forma inesperado, diante do quadro de instabilidade e disputas politicas que a
antecedeu. Candidato de consenso, fruto de acordos entre grupos politicos anta-
gonicos, o juiz federal Loreto surgiu como solucdo para as acirradas disputas
pela sucessao de José Bezerra, governador no poder desde 1919, cuja satide preca-
ria o levaria a morte antes mesmo do final do mandato, em 1922, quando foi
substituido por interinos. Na avaliacdo do jornalista Souza Barros, o governo
Loreto “herdou todos os problemas da outra administracgao e os 6dios de faccoes
que nao se apagariam assim tao facilmente” (1972: 69).

Ao analisar o quatriénio Loreto, que aponta como o mais destacado da
década, o historiador Antonio Paulo Rezende delineia uma situacio na qual o
conservadorismo politico convive com a pratica administrativa modernizadora,
voltada para a criagdo da “infraestrutura basica necessaria da modernizacio. Sa-
neamento, saide, higiene, instrucdo, aparecem como tarefas fundamentais da
administracdo publica, como investimentos urgentes a serem feitos, para nao se
perder os caminhos da modernizacdo” (1997: 56). Entre as obras mais ambicio-
sas, e polémicas, de Loreto figuram a construcao da Avenida Beira-Mar, em Boa
Viagem, e a modernizagao do Porto do Recife. Tanto quanto as obras, porém, me-
rece especial atencao o eficiente esquema de propaganda montado para
divulgé-las, um esquema que “funciona sistematicamente, uma pratica
renovadora para a época” (Rezende, 1997: 40).

Boa parte das acoes modernizantes e renovadoras do governo Loreto
pode ser creditada a Amaury de Medeiros, secretario do Departamento de Satude
e Assisténcia. Genro do governador, ele teve desempenho marcante ao longo da
gestao —e nao so a frente dos servigos sanitdrios e de higiene. Para Souza Barros,
Amaury de Medeiros prestou ao governo Loreto “um servigo de assisténcia geral
e de assessoramento em outros campos administrativos [...] Sem ele talvez fosse o
periodo desse Governo, saido de um acordo, apagada rotina de atos administrati-
vos” (1972: 69). E provavelmente também a Medeiros que se deve a relevancia
que a propaganda adquiriu ao longo da gestao Loreto. Além das matérias veicu-
ladas nos jornais e em 6rgaos diretamente ligados ao governo, como o Didrio do
Estado e a Revista de Pernambuco, ambos dirigidos por Sergio Loreto Filho, hou-
ve um investimento no cinema e na fotografia como ferramentas a0 mesmo
tempo de propaganda e de registro.

Constituida para enaltecer as riquezas e o progresso do estado, a Exposi-
¢ao de 1924 nao poderia excluir o cinema, como veiculo de propaganda e tam-
bém entretenimento. Enquanto os municipios expunham quase trés mil produ-
tos pelos 32 saloes dos dois andares do Quartel da Forca Puablica do Estado, na
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area exterior ficavam o que deveriam ser as verdadeiras atragoes do evento: as di-
versoes. Havia os brinquedos da Companhia de Diversoes Coney Island, como
Chicote, Carrossel, Roda de Chicago, Ttinel do Amor e Cadeiras dos Loucos; o
boliche; as barracas de prendas; os pavilhoes da Cervejaria Pernambucana; o pa-
vilhao de dancgas ao ar livre; e o Cinema da Exposi¢ao (Cf. Hardman, s.d., n.p.).

O Cinema da Exposicio (ou Cine-Exposicdo) ndo constituia um espaco
exclusivo para a projecao de filmes. Como acontecia em diversas salas comerciais
da cidade, o espaco “cinema” significava um local de entretenimento, abrigando
também outros tipos de espetaculos. Os filmes, inclusive, podem até nem ser
lembrados, como vemos numa nota que comenta o grande dia que fora o domin-
go anterior no Cinema da Exposicio, “tanto pelo prestidigitador que ali se estre-
ou com trabalhos que agradariam a plateia mais culta como pelas jornadas do
pastoril da Torre e as pilhérias do Bahu” (Didrio de Pernambuco, 4 nov 1924, p.3).
Nao ha referéncia na imprensa, que publicava notas didrias sobre o evento, a fil-
mes comerciais sendo exibidos no local. O que se divulga € a projecao de “fitas
naturais de Pernambuco, da empresa cinematografica Norte do Brasil, de que é
operador o sr. Aristides Junqueira” (Didrio de Pernambuco, 13 nov 1924, p.2). O
mineiro Aristides Junqueira, que ja havia realizado filmagens no Recife em
1920, voltou a trabalhar na cidade numa atuagao estreitamente vinculada ao go-
verno do estado. Depois de langar o Pernambuco Journal em agosto, com imagens
das comemoragoes do Centendrio da Confederacio do Equador, foi ele o
responsavel pelos filmes exibidos no Cinema da Exposicdo, uma série que
focalizava diversas cidades do interior. A importincia dos filmes como veiculo
de propaganda é destacada em nota na imprensa:

Ha o que apreciar nessas projegoes, porque documen-
tam exuberante e indiscutivelmente as inestimaveis realizagoes que ja se
contam em varios municipios do interior de Pernambuco. Nao pode ha-
ver melhor processo de propaganda. As referidas fitas projetam na tela
aquilo de atil que ja se tem no interior e aquilo de proveitoso cujas possi-
bilidades indubitaveis [sic]. Melhor processo nao pode haver, repetimos
(A Provincia, 13 nov 1924, p.1).

Em escala local, reduzida, observa-se cenario semelhante ao que se esta-
beleceu no Rio de Janeiro por ocasiao da Exposi¢ao Internacional do Centenario
da Independéncia do Brasil, entre 1922 e 1923, quando houve um aumento na
producao de filmes naturais gragas as verbas aplicadas pelo governo federal na
realizacao dos filmes que viriam a integrar as sessoes cinematograficas organiza-
das ao longo do evento (cf. Morettin, 2011). Se naquele momento houve por par-
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te do Estado a intencao de “conferir uma identidade moderna ao Brasil por in-
termédio dos filmes” (Morettin, 2011: 139), em 1924 o governo estadual de Per-
nambuco iria adotar estratégia semelhante, estimulando a realizacao de filmes
naturais que valorizassem aspectos da modernizacao do Recife e do estado, e res-
saltassem em especial o papel das obras e acoes empreendidas por Loreto.

Apesar dos trabalhos de Junqueira e Grossi, sdo os dois longas-metra-
gens da Pernambuco-Film, Recife no Centendrio da Confederagao do Equador e Per-
nambuco e sua Exposicdo de 1924, que melhor representam o esforco de propagan-
da cinematografica empreendido pelo governo Loreto. Ambos constituiam pro-
postas ambiciosas, seja pela metragem de maior duracio e todo o investimento ai
envolvido, seja por apostarem numa estratégia de divulgacao mais ampla, sendo
exibidos varios dias em circuito comercial e com expressiva cobertura da im-
prensa. A recepcao local a esses e outros filmes naturais brasileiros foi positiva,
assumindo um teor patridtico que valorizava o que neles havia de propaganda e
registro dos progressos do pais e da regido. Era uma postura que se distanciava da
critica sistematica empreendida contra os filmes naturais pelos jornalistas cario-
cas Adhemar Gonzaga e Pedro Lima, que em 1924 deram inicio a uma campanha
em defesa do cinema brasileiro nas revistas Para Todos... e Selecta, respectiva-
mente, campanha essa que teria continuidade na revista Cinearte, criada em
1926. Ao valorizar o cinema de enredo, as filmagens em estidio, e reconhecer a
importancia da publicidade e do star system, a dupla rejeitava e atacava frontal-
mente a producao de filmes naturais e, de maneira geral, a chamada “cavacao”.
Termos depreciativos, “cavacao” e “cavadores” serviam para designar uma vasta
galeria de procedimentos considerados pouco recomendaveis, entre eles os
filmes de encomenda e as escolas de cinema, que no entanto se mostravam
fundamentais para viabilizar a continuidade da producao brasileira.

Recife no Centendrio da Confederacio do Equador

Para compreender como se dava a interseccao entre estratégias de propa-
ganda e procedimentos estéticos, iremos analisar dois filmes cujas copias estdo
preservadas: o fragmento de Recife no Centendrio da Confederagdo do Equador e Ve-
neza americana (1925), cujo titulo remete ao epiteto conferido a capital pernam-
bucana. Vamos deixar de lado o fragmento existente de Pernambuco e sua Exposi-
¢do de 1924,ja que este corresponde a Quinta Parte de Veneza americana. Os mate-
riais analisados serdo, portanto:

— Recife no Centendrio da Confederacdo do Equador: fragmento de 12 mi-
nutos, provavelmente uma das nove partes originais que compunham o filme.
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Coépia em nitrato pertencente a8 Fundacao Joaquim Nabuco, restaurada pela Ci-
nemateca Brasileira.

— Veneza americana: filme completo com duracio de 61 minutos, dividi-
dos em cinco partes (tomando-se como referéncia as préoprias cartelas do filme).
Coépia em nitrato pertencente a Fundacao Joaquim Nabuco, restaurada pela Ci-
nemateca Brasileira. A pesquisa nos jornais levantou apenas uma exibicao do ti-
tulo Veneza americana no Recife, ja em 1931, no dia 6 de maio, no cinema
Polytheama.

Em Recife no Centendrio da Confederacdo do Equador, as cartelas utiliza-
das ao longo do filme trazem a expressao em latim “res non verba”, que pode ser
traduzida por “coisa, ndo palavra” ou ainda “aco, ndo palavra”. O jargao juridi-
co e empolado nao deixa de carregar uma certa dose de modernidade, na medida
em que presta um tributo ao cinema, capaz de registrar as coisas do mundo por
meio de suas proprias imagens em movimento e ndo traduzidas pela linguagem
verbal. Embora funcione como uma assinatura da produtora, a inscri¢do tam-
bém pode remeter ao contetido do filme e a sua fonte de financiamento. Por meio
do filme, o governo Loreto pretendia mostrar obras e acoes que seriam a concre-
tizacao de suas propostas, a ilustraciao de seus discursos.

Em termos de assinatura visual, porém, a mais graciosa marca-regis-
trada da produtora sao as vinhetas de abertura e encerramento dos filmes, sem-
pre estreladas pela menina Adriana, filha de Ugo Falangola. Aqui a vinheta,
que abre e fecha em iris, mostra a menina com a cabega para fora de uma espécie
de escotilha. Ela dobra uma placa onde se 1€ “A Pernambuco-Film”, descorti-
nando o desenho de um farol, que aparece meio rasgado para logo ser “reconsti-
tuido” por ela. Ao desaparecer pela escotilha, ela também “reconstitui” o papel
onde por fim se vé o desenho de uma fabrica com chaminé soltando fumaca.
Nesta e nas outras vinhetas, utiliza-se sempre a técnica de inverter o plano.
Para conseguir o efeito da menina reconstituindo os desenhos, por exemplo,
ela é filmada rasgando os papéis e, em seguida, as imagens sao utilizadas em
sentido contrério, vendo-se assim os desenhos serem magicamente recompos-
tos. E um truque simples, mas inventivo e sempre eficiente para atrair a simpa-
tia dos espectadores, mesmo daqueles mais intransigentes com os filmes natu-
rais como Pedro Lima, para quem “estd interessante o comego da fita com
aquele menino [sic] apresentando a marca e o titulo” (Lima, Pedro. Selecta, ano
X1, n.19, 23 maio 1925, p.12).

ApO6s a vinheta, surge a cartela caracteristica do filme, dentro da qual
uma mascara recortada desliza, descortinando o titulo. Em seguida, o texto do
primeiro entretitulo também desliza dentro da moldura, de maneira a enqua-
drar a tltima frase, antes fora do quadro. Tanto o primeiro quanto a maioria dos
entretitulos, além de todos os planos com imagens em movimento (exceto a vi-
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nhetainicial), apresentam cores na copia original em nitrato, que nao foram re-
produzidas no processo de restauracido empreendido pela Cinemateca Brasilei-
ra.2 As trucagens, a elaboracio da vinheta, o trabalho com as cores e 0 uso da iris
sao alguns dos elementos que dao mostras da habilidade técnica dos realizado-
res e de uma certa tendéncia ornamental, empenhada em criar atrativos dentro
do formato em geral pouco atraente do filme de encomenda oficial. Essa carac-
teristica ficard mais evidente em Veneza americana, como serd analisado adian-
te.

Mesmo exibindo o gosto pelo ornamento, o filme nio descuida de seu
principal objetivo, exposto ja na primeira frase do entretitulo de apresentacao:
“Com este trabalho a Pernambuco-Film pretende iniciar uma série de peliculas
demonstrativas do progresso de Pernambuco em todos os ramos”. Antes da pro-
paganda, porém, cabe adotar o tom ufanista para louvar as belezas locais, toman-
do para isso declaragoes de Joaquim Nabuco. Nas frases, o politico abolicionista
da vazao a veia lirica e compde imagens deliciosamente rebuscadas sobre o que
faz “a grande beleza desse nosso torrdo pernambucano”, como o céu, o mar € “o
oceano a quebrar-se, em branco lencol de espumas, por sobre o extenso recife,
que guarda a cidade como uma trincheira, genuflexdrio imenso, onde o eterno
aluidor da terra se ajoelhara inda por séculos, diante da graca fragil dos coquei-
ros...”. A cada beleza citada, seguem-se planos ilustrativos, que recebem cores
apropriadas: verde para o mar, rosa para o céu, cobre para 0s coqueiros.

Os entretitulos seguintes fazem referéncia a outros vultos da histéria de
Pernambuco (Fernandes Vieira, Felipe Camarao e Frei Caneca), para introduzir
o tema do Centenario da Confederacao do Equador, “tributo de gratidao aqueles
que fizeram holocausto da vida pela liberdade do povo”. A recorréncia a frases
com linguagem pomposa e a citagoes de nomes ilustres pode ser encontrada em
intmeros filmes naturais brasileiros. E uma estratégia que busca, na pomposida-
de do discurso verbal e no prestigio de personalidades historicas e/ou literarias,
alguma legitimidade e reconhecimento para uma pratica muito pouco conside-
rada — e mesmo frequentemente desqualificada —, que era a produc¢io cinemato-
grafica nacional, sobretudo a de filmes naturais. Mesmo adotando a inscricao
“res non verba”, a Pernambuco-Film nao poderia ignorar a importincia da
palavra, de preferéncia em tom beletrista ou bacharelesco, aqui aliada a exaltacdo
patridtica.

Planos individuais de Loreto, de alguns secretarios e do prefeito do Re-
cife, Antonio de Goes, precedem a sequéncia com os eventos comemorativos do
Centendrio: a parada militar das Forcas Publicas Estaduais, a Missa Campal, a
colocacao da primeira pedra na construcao do Palacio da Justica. A se destacar
nessa sequéncia € o trabalho de decupagem e montagem no trecho da Missa
Campal. Alternam-se planos do coreto (onde fica o altar e também o lugar reser-
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vado ao governador e outras autoridades) e das centenas de fiéis que acompa-
nham a missa, filmados em cdmera alta, provavelmente colocada no palanque.
Mesmo o coreto recebe dois tipos de enquadramentos: um plano geral bastante
aberto, tendo a multidao de costas em primeiro plano; e um plano mais préximo,
em camera baixa, posicionada no chio, destacando o altar e o grupo de autorida-
des. E possivel que tenham sido usadas duas cAmeras para a filmagem — perce-
be-se a esquerda do palanque uma cimera que pode ser de cinema ou fotografica.
De qualquer maneira, o que se observa aqui € uma precisa construcao da cena em
termos de campo e contracampo e de variacao nos enquadramentos. Uma mon-
tagem mais tradicional, levando em conta outros filmes naturais brasileiros do
periodo, seria uma construcao por blocos, concentrando primeiro os planos da
missa para em seguida mostrar aspectos do publico.

Na cerimoOnia em que se coloca a pedra fundamental do Palacio da Justi-
ca,a cameraocupa lugar privilegiado. A cena parece acontecer tanto para a cime-
ra quanto para o grupo que se aglomera em segundo plano, no qual est4 incluido
o governador Loreto. A importancia conferida ao registro da colocacdo da pedra
faz com que a disposicdo espacial da solenidade reserve lugar estratégico para a
camera. O discurso do Presidente do Supremo Tribunal de Justica é filmado em
panoramicas e planos conjuntos do publico, exclusivamente masculino, forma-
do pelos “senhores Presidente e demais desembargadores do Superior Tribunal
de Justiga, magistrados, autoridades, advogados e representantes da imprensa”
(D1drio de Pernambuco, 02 jul 1924, p.1). No centro do grupo, encontra-se um Ser-
gio Loreto ostensivamente antipatico e muito pouco cuidadoso com a composi-
¢ao de sua imagem. Incomodado com o sol, segura a cartola acima da cabeca de
maneira a proteger seu rosto, por vezes encobrindo-o parcialmente. Pouco se im-
porta em manter uma postura adequada para a cimera e nao teme a descortesia
de interpor o braco e a cartola entre ele e o Presidente do Tribunal que discursa
ao lado (seria um desafeto?). A julgar por essas e outras imagens em movimento,
a énfase dada a propaganda no governo Loreto ndo contava com muita disposi-
¢ao por parte do proprio governador para colaborar com as filmagens, durante as
quais quase sempre exibe indisfarcavel mau humor. Nao € diferente nem mesmo
quando se trata de uma ocasido na qual deposita particular interesse, como é o
caso dessa solenidade. Segundo Souza Bastos, a construgao do Palacio da Justica,
que deixou em fase de acabamento, constituiu uma das obras de maior apreco do
juiz Loreto, “naturalmente irritado com as péssimas acomodacdes da Justica
Estadual” (1972: 69).

O fragmento de Recife no Centendrio da Confederacdo do Equador encer-
ra-se abruptamente, com o plano da comitiva que atravessa a rua a pé em direcao
ao Palacio do Governador, onde houve uma recepgio.
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Veneza americana

Veneza americana parece ser uma cOpia completa, apesar de haver justa-
mente auséncia do proprio titulo, que nao estd indicado em nenhuma cartela.
Duas vinhetas com a menina Adriana servem de moldura ao filme, marcando o
inicio e o final, ambas se valendo da técnica de inversdo do plano. De forma mais
aperfeicoada do que em Recife no Centendrio da Confederacdo do Equador, os pri-
meiros entretitulos (e outros ao longo do filme) fazem correr, dentro da moldura,
o texto de apresentacdo. Nao deixa de ser ir6nico, além de contraditério, o teor
dos textos iniciais. Primeiro, eles colocam como objetivo deste segundo filme da
produtora “atestar, ainda mais, a grandeza do estado de Pernambuco, que sob o
benéfico impulso de administradores criteriosos, marcha seguro no caminho do
progresso para alcancar o lugar que lhe compete ao lado dos mais prosperos esta-
dos da Uniao”. Porém, mesmo com o atrelamento ideoldgico ao discurso oficial,
existe a preocupacao de negar o evidente financiamento recebido do governo, ao
se afirmar que nao foram encontrados “apoios financeiros” para este filme.

Uma explicagao possivel talvez esteja relacionada aos gastos oficiais. Em
numeros pesquisados do boletim Saiide e Assisténcia, editado pelo Departamento
de mesmo nome dirigido por Amaury de Medeiros, ndo existe uma s6 mencao a
producao cinematografica ligada ao governo referente a assuntos do Departa-
mento, a exemplo de Pela saiide, voltado para os trabalhos desenvolvidos por Me-
deiros. No final do nimero que faz uma descricao detalhada das secoes monta-
das pelo Departamento de Satide e Assisténcia na Exposicdo Geral de Pernam-
buco, uma nota assegura que isso nao acarretou “nenhum aumento de despesa e,
bem assim, todos os servicos, como fotografias, desenhos, graficos, diagramas,
fossas, foram executados, exclusivamente, por funcionarios deste Departamen-
to” (Saiide e Assisténcia. Ano II, nov 1924, n. 10 a 15, p.4). Como no caso dos fil-
mes, incluindo as produgoes da Pernambuco-Film, tratava-se de servigos enco-
mendados a terceiros, talvez houvesse a preocupacao do governo em nao assumir
oficialmente esse tipo de gasto, fora dos servigos regulares, resultando dai a
contraditéria afirmativa nos entretitulos de Veneza americana.

Em seguida, os entretitulos transcrevem matéria elogiosa a Pernambu-
co-Film e aos s6cios Falangola e Cambieri, publicada no Didrio da Noite, acom-
panha por planos da fachada do jornal e do seu diretor, dr. Bezerra Leite. Aqui
encontramos outro tipo de apoio, talvez nio diretamente financeiro mas certa-
mente relacionado a troca de favores e espagos de divulgacao. Tanto quanto o fi-
nanciamento oficial ou de particulares, o “mecanismo do favor” é fundamental
na dinamica da producio cinematografica brasileira, como aponta Sheila
Schvarzman ao discutir o funcionamento da cavacio a partir da analise de Brasil
pitoresco, viagens de Cornélio Pires (Cornélio Pires, 1925). Retomando as reflexoes
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do historiador Sérgio Buarque de Holanda a respeito do “mecanismo do favor
entre as classes dominantes e os subalternos que se fazem agregados”, a autora
observa que a troca de favores, forma de organizacgao social que remonta a colo-
nia, se traduz, “mais direta e modernamente, em servigos que se transformam
por sua vez em nova troca de favores” (Schvarzman, 2011: 61).

Mesmo com eventuais incorporacdes de outros tipos de apoio, porém,
todos os assuntos registrados em Veneza americana dizem respeito a atuagao do
governo do estado. Em meio ao elenco de realizagdes, o protagonismo cabe sem
duavida ao Porto do Recife. Das cinco partes que compdem a copia de Veneza ame-
ricana, as duas primeiras sao dedicadas as obras do Porto, a atracacdo do Gelria e a
visita do governador Loreto ao paquete. A Terceira Parte mostra a inauguracéo
da Avenida Beira-Mar, em Boa Viagem, enquanto a Quarta Parte comeca regis-
trando os novos bondes da Pernambuco Tramways para logo em seguida retor-
nar a aspectos ligados ao Porto. A Exposicao Geral de Pernambuco € tema da
Quinta Parte, que termina com o desembarque de politicos no cais do Porto,
sequéncia final do filme.

Ao longo de todo o filme, nota-se a recorrente manipulagao da iris da ca-
mera para criar circulos que abrem e fecham no inicio e no final dos planos. Tra-
ta-se de um recurso bastante caracteristico no cinema silencioso, seja como pon-
tuacdo, como ferramenta de montagem para marcar o ritmo ao longo da sucessao
de planos, seja como uma maneira de direcionar a atencao do espectador, desta-
cando algum personagem ou detalhe. No filme da Pernambuco, a frequente uti-
lizacao deste recurso deixa a impressao de atender também a fins ornamentais,
para imprimir ao filme um acabamento considerado mais artistico.

Depois dos entretitulos de introducao, a Primeira Parte tem inicio
com quatro planos da entrada do Porto. Colocada nos trilhos construidos sobre
os arrecifes, a cAmera avanca em travellings e panoramicas que mostram embar-
cagoes a entrada do Porto. Os planos introduzem uma longa sequéncia dedica-
da ao paquete Gelria, sua atracacio e a posterior visita do governador Loreto. O
espectador da época que acompanhasse as noticias e polémicas pelos jornais re-
conheceria imediatamente a importancia dessas imagens e a carga ideoldgica
sobre elas.

As obras complementares para melhoramento do Porto tiveram inicio
em 1923, no segundo ano do governo Loreto e visavam proporcionar uma inser-
cao regional mais efetiva dentro do cenario nacional, criando as condigoes indis-
pensaveis para a expansao das relacoes mercantis e do modelo agroexportador
(Moreira, 1994: 98). Com os melhoramentos, navios de grande calado passaram
a ter condigbes de atracar no cais. Em 1 de outubro de 1924, era inaugurado o
“servico de atracacdo” com a chegada do paquete Gelria (Didrio de Pernambuco, 2
out 1924, p.1). Diversos planos em Veneza americana mostram a lenta aproxima-
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¢ao do Gelria —“na hora de maior vazante”, sublinha o entretitulo — e o expressi-
vo publico, todo ele masculino, atraido ao cais para testemunhar o acontecimen-
to. Dois meses depois da atracacdo, em 4 de dezembro, quando o paquete retorna
de sua viagem a Europa, acontece a visita do governador e sua comitiva, também
registrada no filme.

Um entretitulo menciona as “falsas profecias” que a atracagao do Gelria
viria a desmentir, numa breve referéncia as acirradas polémicas em torno da
atracacdo do paquete e das obras do Porto em geral. Acusacgdes contra a adminis-
tracao do Porto e dentincias dos problemas no projeto das reformas partiam tan-
to do jornal carioca O Pais quanto da oposicdo local. Em nivel nacional, o que
estava em jogo era a disputa pela exploracdo dos servigos do Porto. Caso o estado
de Pernambuco nao conseguisse concluir as obras e o aparelhamento até 31 de
dezembro de 1925, perderia o contrato firmado com a Unido que garantia a ex-
ploracéo do Porto até dezembro de 1934 (A Provincia, 26 set 1924, apud Didrio de
Pernambuco, 5 out 1924, p.6). Assim, os planos de Loreto e comitiva subindo e
descendo a rampa de acesso direto entre 0 navio e o cais constituiam resposta di-
reta as acusagoes e desconfiancas lancadas sobre as condigoes oferecidas pelo
Porto do Recife, a0 mostrar a capacidade de atracagao para navios de grande cala-
do e também ressaltar a facilidade de acesso entre a embarcacao e o cais, contra-
pondo-se as precarissimas condigoes existentes até entdo para embarque e de-
sembarque de passageiros.

A rampa de acesso tornava-se, portanto, uma imagem emblematica de
modernizacdo, e a Pernambuco-Film iria explora-la em planos de grande ex-
pressividade tendo o préprio governador em cena. O melhor exemplo € acompo-
sicdo criada para mostrar governador e comitiva subindo a rampa de acesso para
embarcar no Gelria. A cimera ja se encontra instalada no final da rampa, no de-
que do navio. O fato de os cinegrafistas se anteciparem a agao indica um planeja-
mento de filmagem e o conhecimento de como se daria a visita, além de confir-
mar a inser¢ao da produtora na dinamica da solenidade oficial, com a cdmera
tendo acesso franqueado a um ponto privilegiado de observacao. O cinegrafista
tira proveito do privilégio, elaborando um enquadramento em perspectiva que
contempla diversos planos focais, desde as pessoas e mercadorias aglomeradas
no cais, ao fundo, até um tripulante parado a esquerda do quadro, préximo a ca-
mera posicionada em plongée. Entre esses dois pontos ocorre a acdo: Loreto e sua
comitiva descem dos carros oficiais e sobem a rampa de acesso. As figuras, en-
quadradas inicialmente de corpo inteiro ao fundo do quadro, se aproximam cada
vez mais da camera at€ serem vistas em plano préximo, saindo pelo canto
inferior do quadro. E um enquadramento expressivo em termos plasticos e de
composicdo, além de extremamente eficiente ao atender com habilidade o
objetivo de ressaltar o acesso direto entre o cais € 0 navio.
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Encerrada a sequéncia da visita, entra todo um trecho com imagens rela-
cionadas as obras de melhoramento do Porto, que incluem imagens da inaugura-
¢ao dos armazéns 9 e 10, um dos eventos que fizeram parte das comemoragoes do
segundo ano da gestao Loreto, em 20 de outubro de 1924. No mesmo dia, aconte-
ceu “ainauguracio da estrada de autos na Avenida Beira-Mar, em construcio, da
Avenida Ligacao e do servico de bondes até a Ilha do Pina”, assunto do trecho se-
guinte. Esse conjunto de obras e servicos tinha por finalidade incorporar uma
area até entao afastada da cidade, a praia de Boa Viagem, dando inicio a um proje-
to urbanistico. O governo Loreto construiu uma ponte metalica entre o conti-
nente e a Ilha do Pina (atual bairro do Pina); de 14, uma avenida para a praia de
Boa Viagem, que lhe é contigua; e, na praia, a Avenida Beira-Mar (atual Avenida
Boa Viagem). Nao faltaram criticas a obra, apontada como “supérflua” e “farad-
nica” (Porto, 1977: 109). As criticas mais incisivas partiram de Manoel Borba,
ex-governador e adversario politico de Loreto. Seus argumentos iam desde ques-
toes de saide —afinal a praia era o lugar de despejo de esgoto —, a acusagoes de que
parentes e colaboradores do governador se teriam beneficiado com a compra de
terrenos em Boa Viagem, antes da valorizacdo trazida pelas obras (Rezende,
1997: 42-43). Veneza americana traz respostas a tais criticas, como por exemplo ao
mostrar um grupo de banhistas formado por mulheres e criangas brincando sau-
davelmente no mar de Boa Viagem.

Talvez o grande argumento lancado pela Pernambuco-Film para valori-
zar as obras no Pina e Boa Viagem esteja no enlevo criado pelas imagens em mo-
vimento, quando a cimera, instalada no bonde ou dentro de um carro, percorre a
ponte e as avenidas em sucessivos travellings. A bucélica paisagem litoranea, ain-
da quase inexplorada, surge domesticada por asfalto, trilhos de bonde e postes de
eletricidade. Como bem observa Paulo Cunha Filho a propésito da producao fo-
tografica no Recife, “eletricidade, transporte e iluminacao serao elementos pre-
ferenciais dos fotografos para a representacao do moderno” (2010: 81).

A inauguracao do servigo de transporte para a ilha do Pina serve de gan-
cho para uma sequéncia que se desenrola no centro da cidade, por onde circulam
os novos bondes da Pernambuco Tramways. Ao longo de dez planos, a cimera se-
gue obonde da Varzea,acompanhando seu percurso até uma tranquila rua de ba-
irro. Com excecao do ultimo plano (fixo), todos sao travellings de recuo, que fil-
mam o bonde de frente e enquadram também toda a movimentacao ao redor de
pessoas, carros e outros bondes. Entre esses belos movimentos de camera, um
deles chama mais atencéo, ao conjugar habilidade técnica e forca expressiva da
imagem. Ao invés de enquadrar a frente do bonde numa posi¢ao mais recuada, o
plano comeca mostrando o interior do carro, quando vemos nitidamente todos
os passageiros. Quando a cdmera se afasta em travelling, fecha-se a iris sobre a
imagem. E um breve plano de poucos segundos, mas que explora uma perspecti-
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va inusitada, ao destacar nao s6 as maquinas e movimentos mas também as pes-
soas. Tudo isso com desenvoltura técnica, visivel na firmeza do movimento de
camera e na exposicao fotografica, capaz de registrar o interior do carro com
luminosidade e foco precisos.

No préximo conjunto de imagens, trilhos e maquinas continuam pre-
sentes, mas agora novamente em planos relativos ao Porto, quando vemos os tri-
lhos sobre os arrecifes do quebra-mar e a demonstragao detalhada de dois enor-
mes guindastes para transporte de blocos de pedra. O fascinio pela maquina tam-
bém conduz os planos da ponte giratoria, no qual a montagem se constrdi em ter-
mos de campo-contracampo, alternando imagens da ponte, tomadas da margem,
com “panoramicas” bem particulares, nas quais € a ponte, € nao a cimera, que
gira no proprio eixo, desdobrando a paisagem do rio e suas margens.

A sequéncia da Exposicdo Geral de Pernambuco, que toma quase toda a
quinta e ultima parte, é exemplar ao expor como os filmes naturais poderiam
conjugar convencionalismo e inventividade. H4 uma infindéavel sucessao de pla-
nos com os animais que concorriam a prémios na exposicao de gado. No entanto,
antes dessas imagens tdo protocolares e mesmo desajeitadas, hid uma sequéncia
absolutamente encantadora, quando o operador (cinegrafista) se poe a andar nos
brinquedos do parque de diversoes. A cartela avisa: “Também o nosso operador
cinematografico teve o infantil desejo de experimentar as emogdes de um v60 no
aeroplano”. E a senha para que os planos seguintes sejam compreendidos como
subjetivas do cinegrafista. E o espectador € levado a compartilhar seu ponto de
vista, sensagoes e percepgoes. Nos giros do aeroplano, a velocidade do movimen-
to deixa as imagens do publico 14 embaixo borradas, quase abstratas. O operador
continua o passeio: “... quis subir na roda gigante”. O brinquedo permite um
movimento semelhante a uma grua, que vai da vista geral aérea a imagens mais
proximas do chao, onde se veem alguns frequentadores. Cria-se um belo efeito, a
partir do movimento e do percurso da cimera, que ao mesmo tempo desce €
avanca sobre os objetos, explorando dngulos pouco usuais.

As peripécias do operador, transformado em personagem, continuam:
“Porém as emocoes foram demasiadas! O operador e a maquina chegaram a per-
der o juizo, e quando quiseram apanhar novo aspecto do publico que enchia o
Parque eis o resultado que tiveram”. Seguem-se trés planos de frequentadores
passeando na frente do prédio da Exposicao. As imagens estao ligeiramente ace-
leradas, como para dar a ideia de que o operador, ao sair dos brinquedos, conti-
nua a perceber/filmar o mundo ao redor sob o efeito da velocidade e darapidez. A
sensagao experimentada nos brinquedos contamina a maneira de perceber o
mundo, mesmo quando de volta a terra firme e ao plano fixo.

No filme, se sobressai a recorréncia de planos nos quais a cimera tira
proveito dos movimentos e angulacdes que outras maquinas proporcionam,
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ao ser acoplada a vagoes, carros, bondes, ponte giratoria e até mesmo aos brin-
quedos do parque de diversoes. Tal procedimento é central entre as estraté-
gias adotadas pela Pernambuco-Film para melhor representar o progresso e
os aspectos de modernidade que se disseminavam na cidade, creditadas no
filme as acoes do governo Loreto. Nesse sentido, uma das matrizes desses
procedimentos sao os filmes realizados durante a Exposition Universelle de
1900 em Paris. Tanto nas imagens realizadas pela Gaumont quanto nos filmes
produzidos por Thomas Edison e pelos irmaos Lumiére, a cimera supera sua
imobilidade ao se acoplar a mecanismos que permitem registrar o movimen-
to da cidade, traduzindo o ritmo e o movimento dos novos tempos. Fixada em
barcos, carros, esteiras rolantes e elevadores, a cimera ganha maior mobilida-
de, reforcando a ideia de que o cinema é parte integrante do fluxo do progres-
so ¢ da modernidade.

Em Veneza americana, o fascinio pela técnica, por maquinas e movimen-
tos e pelas possibilidades cinematograficas em criar “deleites visuais” carrega
um sabor de século XIX. Um didlogo dos mais afinados que se estabelece tanto
nesta sequéncia quanto em outros trechos e procedimentos do filme é com o ci-
nema dos primeiros tempos, com as produgdes realizadas na primeira década do
cinema, entre finais do século XIX e inicio do século XX. E possivel identificar
conexdes com o “cinema de atragoes”, conceito formulado por Tom Gunning,
que assim o define:

O cinema de atragoes apresenta deleites visuais (cor, fi-
gurinos ou cendrios espetaculares), surpresas (proezas fisicas ou inusita-
dos truques de magica), exibi¢ao do ex6tico, do belo ou do grotesco (vis-
tas de lugares estrangeiros ou de povos nativos, mulheres seminuas ou
aberragoes humanas) ou outros tipos de emogoes sensacionais (trens em
alta velocidade, explosoes, truques com camera acelerada) [...] Essa exi-
bic¢do de novidades visuais e combinacoes espetaculares moveu a pri-
meira exibicdo cinematografica. Nesta “fase das novidades”, bastante
curta, o proprio cinema — fotografias que pareciam estar em movimento
— constituia a principal atracdo, para além de qualquer interesse pelo
tema de algum filme especifico (2005: 178, tradugao nossa).

Veneza americana € pontuado de elementos que remetem ao cinema dos
primeiros tempos: o uso das cores, 0 gosto por truques e efeitos visuais, o encan-
to por maquinas, mecanismos € movimentos, a tendéncia ornamental. Por meio
desses elementos, o proprio fazer cinematografico ganha relevo ao longo do fil-
me, embora nao chegue a se sobrepor ao assunto.
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Todos os planos do filme, incluindo as cartelas de intertitulo, receberam
algum tratamento de cor. Segundo uma nota sobre a Pernambuco-Film publica-
da no Jornal do Brasil, “a coloragao € obtida com anilinas de primeira qualidade
por meio de viragem quimica, dando resultados iguais aos obtidos nas grandes
fabricas cinematograficas” (14 set 1924). Além de tornar as imagens mais atraen-
tes, a diversidade das cores e a frequéncia com que sdo utilizadas acabam por ser-
vir também para exibir os recursos da produtora.

Das vinhetas de abertura e encerramento que se valem da inversao de
movimento a camera acelerada do operador ao sair dos brinquedos, passando
pelo texto dos entretitulos que corre dentro da moldura, os truques e efeitos espe-
ciais presentes em leneza americana também constituem atragoes visuais. Falan-
gola e Cambieri valem-se de técnicas simples que ja faziam a delicia dos especta-
dores do cinema dos primeiros tempos. Em Veneza americana, nao é a complexi-
dade dos truques que pode provocar alguma surpresa, e sim a frequéncia com
que os truques surgem em um filme natural dos anos 1920, além do tom
bem-humorado que os caracteriza.

Embora produzido em meados dos anos 1920, Veneza americana carrega
o encanto pelas “novidades visuais” que caracteriza o cinema dos primeiros
tempos.

Consideragoes finais

O terceiro ano da gestao Loreto, em 1925, serd comemorado de forma
menos exuberante, inclusive no que diz respeito a sua expressao cinematografi-
ca, com a realizacao apenas do curta-metragem O 3° aniversdrio do governo Sergio
Loreto (1925), que registra “missa em agao de gracas na Basilica da Penha — Inau-
guragio do Hospital Oswaldo Cruz e Pavilhao de Observacao do Hospital de do-
encas mentais e nervosas — Inauguracao da linha de bonde para Boa Viagem — A
grande parada escolar” (Didrio de Pernambuco, 17 nov 1925, p.10).

Lancado no feriado do dia 15 de novembro, o filme foi provavelmente a
segunda producio da Aurora-Film sob financiamento do governo do estado. Em
maio de 1925, quando o secretario Amaury de Medeiros inaugurou o Hospital do
Centenario, uma reportagem sobre o evento mencionava que a Aurora-Film
“apanhou varias cenas da inauguragiao” (Didrio de Pernambuco, 5 maio 1925, p.5).
Nao foram encontradas referéncias na imprensa a exibicao do filme, mas Lucilla
Ribeiro Bernardet inclui na sua filmografia da producao pernambucana do pe-
riodo o natural Hospital do Centendrio (Aurora-Film, 1925) (Bernardet, 1970).

Ainda no trabalho de Lucilla, o depoimento do diretor e sécio da produ-
tora Gentil Roiz confirma sua amizade com o secretario Amaury de Medeiros, o
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que proporcionou a Aurora a realizagao de filmes institucionais para o governo
Loreto. Percebe-se que em 1925 a Aurora-Film ocupava o espaco que antes cabia
a Pernambuco-Film — uma situagio vantajosa, na pratica, mas pouco recomen-
davel sobretudo aos olhos dos jornalistas cariocas Adhemar Gonzaga e Pedro
Lima, principais interlocutores e divulgadores do trabalho da empresa. E por
isso que no mesmo ano de 1925, Gentil Roiz apressa-se em enviar uma carta a co-
luna de Lima na revista Selecta, na qual faz questao de vincular a produtora aos
filmes de enredo: “A Aurora-Film nao se fundou com o intuito de fazer filmes de
‘cavacdo’ e sim de enredos, pois € isto que julgamos cinematografia” (ano XI,
n.36, S set 1925).

Eesse tipo de discurso que ird se impor dai por diante, com a maioria dos
textos histdricos e depoimentos sobre o periodo tendendo a ignorar a atuacao da
Aurora-Film enquanto produtora de filmes naturais e valorizando-a quase que
exclusivamente pelos seis filmes de enredo langados em 1925 e 1926, entre eles
Retribuicao, Aitaré da Praia (Gentil Roiz, 1925) e A filha do advogado (Jota Soares,
1926).

No caso da producio pernambucana dos anos 1920, o enfoque sobre os
filmes de enredo acabou por ofuscar o estimulo, a nosso ver fundamental, pro-
porcionado pelo governo Sergio Loreto a atividade cinematografica local e por
relegar a atuacao da Pernambuco-Film a um mero antecedente do “ciclo do Re-
cife”, cuja participacdo mais importante teria sido a venda de equipamentos a
Aurora-Film, em marco de 1925.

A questao dos equipamentos nao deixa de ser relevante, ja que aponta a
atualizacdo técnica proporcionada pelos investimentos oficiais, cujas encomen-
das acabavam por solicitar profissionais e servicos (revelagao, copiagem, confec-
¢ao de cartelas), alimentando assim o incipiente meio cinematografico recifense.
Quanto aos filmes de enredo, esses se beneficiavam indiretamente dos investi-
mentos oficiais, fonte de renda complementar para produtoras como a
Aurora-Film.

No caso da Pernambuco-Film, especializada em filmes naturais, a pre-
servacao de copias e em particular a restauracdo de Veneza Americana na Cinema-
teca Brasileira, que reproduziu as cores originais, permitiram ter acesso a rique-
za de suas imagens, envolvendo o registro de aspectos da cidade e das obras do
Porto, o carater de propaganda vinculado ao governo Sergio Loreto e a elabora-
¢ao formal construida para enaltecer, a uma so vez, os feitos oficiais e as possibili-
dades do cinema, enquanto instrumento de propaganda mas também agencia-
dor da modernidade. Ao produzir os filmes de propaganda para o governo Lore-
to,a Pernambuco-Film nao deixaria de lado o gosto pelo ornamental e pelos atra-
tivos visuais, trazendo para o projeto de modernizagao conservadora do governo
alguns tracos da modernidade do cinema dos primeiros tempos.
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Notas

1. Todos os titulos pertencem a Fundagio
Joaquim Nabuco, de Recife, e foram res-
taurados pela Cinemateca Brasileira, que
possui copias em seu acervo.
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Este artigo aborda a producao cinematografica financiada pelo governo
Sergio Loreto em Pernambuco (1922-1926). Por meio de textos historicos,
pesquisa em periddicos e andlise filmica, pretendemos destacar a relevancia do
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estimulo oficial ao incipiente meio cinematografico local e analisar como se
constroem, nos filmes, as relacoes entre estratégias de propaganda e
procedimentos estéticos e narrativos.

Palavras-chave: Cinema brasileiro; cinema silencioso; Pernambuco; Sergio
Loreto.

Abstract

This article discusses the films financed by Sergio Loreto administration in
Pernambuco (1922-1926). Through historical texts, research on periodicals
and film analysis, we aim to highlight official financing as an important
stimulus to the incipient local film milieu and to analyze how the relation
between advertising strategies and both aesthetic and narrative procedures
is elaborated in the movies themselves.

Key words: Brazilian cinema; silent cinema; Pernambuco; Sergio Loreto.

Résumé

Cet article examine la production cinématographique financée par le
gouvernement Sergio Loreto a Pernambuco (1922-1926). En partant de
textes historiques, de recherches dans des périodiques et de 1’analyse des
films, nous cherchons a mettre en évidence I'importance du financement
officiel pour le milieu cinématographique local et a analyser, dans les films,
la relation entre les stratégies de publicité et les procédures esthétiques et
narratives.

Mots-clés: Cinéma brésilien; cinéma muet ; Pernambuco; Sergio Loreto.
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