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Pelo me nos des de as duas úl ti mas dé ca das do sé cu lo XX, mu i to tem se
fa la do so bre a acu mu la ção e o co le ci o na men to de cul tu ra ma te ri al nas so ci e da des 
con tem po râ ne as. Se já Berg son ha via dis cu ti do a me mó ria como tem po vi vi do,
par te da du ra ção in ter na e da pró pria ex pe riên cia, e de cer to Halb wachs ha via
trans pos to a dis cus são para a me mó ria co le ti va, é a par tir dos anos 1980 que a dis -
cus são pa re ce ga nhar es pe ci al re le vân cia nos me i os aca dê mi cos. Em 1984, Pi er re 
Nora cha ma va a aten ção para a cons tru ção dos mu se us na ci o na is como lu ga res
de me mó ria e um novo modo de ex pe ri men tar o pas sa do na mo der ni da de. A ex -

385

Sabrina Parracho Sant’Anna é doutora em Sociologia pelo Programa de Pós-Graduação em Sociologia e
Antropologia da Universidade Fed eral do Rio de Ja neiro (UFRJ) e professora-adjunta do Departamento de
Ciências Sociais da Universidade Fed eral Ru ral do Rio de Ja neiro (UFRRJ), Seropédica, Brasil
(saparracho@gmail.com).
Artigo recebido em 30 de junho de 2011 e aprovado para publicação em 12 de setembro de 2011.

                              Est. Hist., Rio de Ja ne i ro, vol. 24, nº 48, p. 385-404, ju lho-de zem bro de 2011.



pe riên cia mo der na era, para ele, vi ven ci a da como per da da me mó ria es pon tâ nea, 
vín cu lo com um mun do ori gi ná rio e mí ti co re cri a do na ex pe riên cia ime di a ta. O
pas sa do mo der no era his tó ria em que a re la ção com o pre sen te apa re cia des con tí -
nua e ob je ti va da (Nora, 1986: 24-25). É tam bém nos anos 1980 que Po mi an pu -
bli ca Col lec ti on ne urs, ama te urs et cu ri e ux, bus can do en ten der o co le ci o na men to e a 
cu ri o si da de como ati vi da de cog ni ti va es pe ci al men te cons ti tu í da no sé cu lo
XVII. Co le ções, mu se us, mo dos de or ga ni zar a cul tu ra ma te ri al, pa tri mô nio ma -
te ri al e ima te ri al tor nam-se ob je to no mun do aca dê mi co.

No en tan to, não é ape nas no mun do aca dê mico que a me mó ria se tor na
uma ob ses são. No mun do da vida, ob je tos vêm sen do de mais a mais re ti ra dos de
seu con tex to co ti di a no para se rem or ga ni za dos em co le ções e exi bi dos no uni -
ver so mu se i co. Se gun do Andre as Huys sen:

Um dos fe nô me nos cul tu ra is e po lí ti cos mais sur pre en -
den tes dos anos re cen tes é a emer gên cia da me mó ria como uma das pre -
o cu pa ções cul tu ra is e po lí ti cas cen tra is das so ci e da des oci den ta is. Esse
fe nô me no ca rac te ri za uma vol ta ao pas sa do que con tras ta to tal men te
com o pri vi lé gio dado ao fu tu ro, que tan to ca rac te ri zou as pri me i ras dé -
ca das da mo der ni da de do sé cu lo XX (Huys sen, 2000: 9).

Tam bém no mun do da arte, a ex plo são de mu se us e cen tros cul tu ra is
tem se tor na do fe nô me no per cep tí vel im pon do con sequên ci as so bre as ins ti tu i -
ções e os tra di ci o na is agen tes de clas si fi ca ção da ar tis ti ci da de. No ta da men te a
pro fis são do crí ti co de arte vem de mais a mais ce den do es pa ço para no vos pa péis
so ci a is e a cu ra do ria vem ga nhan do im por tân cia cres cen te. 

A mu dan ça é, de fato, pa ten te. No Dici o ná rio Au ré lio de 1980, no ver be te
“cu ra dor”, a re la ção da fun ção com os mu se us não é ab so lu ta men te men ci o na da.
O con ce i to se re fe ria, en tão, a “pes soa que tem, por in cum bên cia le gal ou ju di ci -
al, a fun ção de ze lar pe los bens e pe los in te res ses dos que por si não o pos sam fa -
zer (de ór fãos, de lou cos, de to xo nô ma nos etc.)”, a “pes soa do Mi nis té rio Pú bli co
que, por efe i to de lei, exer ce jun to às va ras cí ve is e es pe ci a li za das, fun ções es pe cí -
fi cas na de fe sa de in ca pa zes, ou de cer tas ins ti tu i ções e pes so as”, ou ain da a “fe i ti -
ce i ro ou re za dor”. A mu dan ça no uso do ter mo é efe ti va e ab so lu ta men te re co -
nhe cí vel. De fi ni ções mais re cen tes co me çam a am pli ar o sig ni fi ca do do ter mo
in clu in do no ver be te, a par tir de 2004, o sig ni fi ca do de cu ra dor de arte, en tão de -
fi ni do como “aque le que se en car re ga de or ga ni zar e pro ver a ma nu ten ção de
obras de arte em mu se us, ga le ri as”. Em re cen te ar tigo (“So bre o ofí cio do cura -
dor”), Cauê Alves se ria mais pre ci so na de fi ni ção. Se gun do ele: “O cu ra dor,
como se sabe, é o pro fis si o nal que or ga ni za, su per vi si o na ou di ri ge ex po si ções, seja 
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em mu se us, ou nas ruas, em es pa ços cul tu ra is ou ga le ri as co mer ci a is” (Alves,
2010: 43). Em 15 anos, a ati vi da de que se quer apa re cia no di ci o ná rio se tor na va
pro fis são.

Com efe i to, a pro fis si o na li za ção da cu ra do ria vem abrin do cres cen te es -
pa ço para a ins ti tu ci o na li za ção da ati vi da de. Dig na de nota, a rup tu ra não é, en -
tre tan to, pri vi lé gio do país. Em 2009, Hans Ulrich Obrist foi ele i to pela re vis ta
in gle sa Art Re vi ew como a pes soa mais in flu en te no cam po da arte (Tejo, 2010:
157). Era a pri me i ra vez que um cu ra dor ocu pa va o pos to até en tão re ser va do a
ar tis tas. 

A cu ra do ria pa re ce vir re al men te ga nhan do im por tân cia. Em sua Bre ve
his tó ria da cu ra do ria, é o pró prio Hans Ulrich Obrist quem pa re ce es pe ci al men te
em pe nha do em cha mar a aten ção para o sur gi men to da pro fis são e para a dig ni da -
de que ela pas sa a re ce ber a par tir dos anos 1960. Para re ser var um lu gar para si no
mun do das ar tes, Obrist cons ti tui, a par tir de uma sé rie de en tre vis tas com cu ra do -
res da que le pe río do, um mito de ori gem de sua pró pria tra je tó ria. Esta be le cen do
uma ge ne a lo gia que o leva a Pon tus Hul tén, He rald Sze e man, Wal ter Hopps e uma 
sé rie de ou tros cu ra do res de re no me in ter na ci o nal, Obrist en con tra nas ini ci a ti vas 
des ses pais fun da do res e em sua pro xi mi da de com ar tis tas de van guar da a cha ve
para en ten der os ru mos atu a is da pro fis são que trans for mou em cu ra to ria a ati vi -
da de a que an tes se des ti na vam os con ser va do res de mu se us. A mu dan ça do ter mo
cer ta men te de sig na o sur gi men to de um novo con ce i to.

No en tan to, se a cu ra do ria vem ad qui rin do pa pel fun da men tal, res ta en -
ten der qual a re la ção dela com a crí ti ca de arte. Em 2008, Ma u ro Trin da de re di -
giu sua dis ser ta ção de mes tra do na Esco la de Be las Artes da Uni ver si da de Fede -
ral do Rio de Jane i ro (UFRJ), cha man do aten ção para um mo men to de rup tu ra
na pro du ção do gê ne ro, que vi ria se dan do a par tir da úl ti ma dé ca da do sé cu lo
XX. Se gun do ele, no de cor rer da dé ca da de 1990, foi des ti na do pou co es pa ço às
crí ti cas de arte na im pren sa ca ri o ca. Após a le i tu ra dos prin ci pa is jor na is do Rio
de Ja ne i ro, Trin da de per ce beu que, no de cur so de toda a dé ca da, O Glo bo pu -
blicou ape nas meia cen te na de tex tos es pe ci a li za dos so bre ex po si ções e obras de
arte, en quan to o Jor nal do Bra sil, tra di ci o nal men te as so ci a do ao gê ne ro, não pu -
blicou mais do que uma úni ca crí ti ca em todo o pe río do. Os es pe ci a lis tas sa íam
dos jor na is para en trar nos mu se us, re di gin do tex tos de apre sen ta ção de ca tá lo -
gos ou pro du zin do a cu ra do ria de ex po si ções. A cu ra do ria ga nha va im por tân cia
na mes ma pro por ção que a crí ti ca perdia visibilidade. 

Com efe i to, a per cep ção da mu dan ça pa re ce de fato re cor ren te tam bém
en tre o gru po de pro fis si o na is que pre ten do aqui ana li sar. Já em 2004, em semi -
ná rio or ga ni za do pela Asso ci a ção Bra si le i ra de Crí ti cos de Arte, cu jas co mu ni ca -
ções fo ram re cen te men te pu bli ca das pela ins ti tu i ção, Lis beth Re bol lo Gon çal -
ves cha ma va a aten ção para o que con si de ra va uma “sen sa ção da exis tên cia de
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uma cri se na crí ti ca de arte”, que, para ela, se de ve ria, en tre ou tros fa to res, à im -
por tân cia as su mi da pelo dis curso crí ti co nos mu se us (2007). Juntamen te com
Anna te re sa Fa bris, Re bol lo Gon çal ves pu blicou em 2005, em li vro tam bém edi -
ta do pela ABCA, o pre fá cio em que as au to ras de fi ni am o ob je ti vo da pu bli ca ção
como res pos ta a uma “cri se de legi ti mi da de” por que en tão pas sava a crí ti ca de
arte. Em 2002, uma sé rie de au to res bra si le i ros e es tran ge i ros ha via se re u ni do
em Bra sí lia e em São Pa u lo para dis cu tir Os luga res da crí ti ca de arte. A prin ci pal
ins ti tu i ção no Bra sil pa re ce efe ti va men te pre o cu pa da com o es pa ço da profissão.

A ques tão não se res trin ge, no en tan to, às sa las da ABCA. Em en tre vis ta
con ce di da a Ma u ro Trin da de, Glória Fer re i ra cha ma va a aten ção para “um des -
lo ca men to de uma crí ti ca es sen ci al men te de jor nal para uma crí ti ca de ca tá lo go”, 
se gui da de uma “la men ta ção da au to no mia da crí ti ca” (2007). Tam bém Luís Ca -
mil lo Osó rio, em en tre vis ta re cen te men te con ce di da a Pa u lo Sér gio Du ar te, en -
fa ti za as mu dan ças no es pa ço des ti na do à crí ti ca de arte. Para ele, a crí ti ca ga -
nhou cres cen te men te na in ter net, na cu ra do ria, e na uni ver si da de, de mais a
mais em re fle xi vi da de, o que per de ria em di men são de aces so ao pú bli co (Du ar -
te, 2008). 

Des de 2008, ve nho con du zin do pes qui sa so bre as re cen tes mu dan ças na
pro fis são da crí ti ca e as con sequên ci as do di ag nós ti co da mu se a li za ção so bre os
ru mos das ins ti tu i ções de arte. A par tir de le van ta men to e aná li se da obra de Ma -
rio Pe dro sa da dé ca da de 1950 e de le van ta men to da pro du ção con tem po râ nea na 
crí ti ca de arte, te nho pro cu ra do com pa rar o modo como a pro fis são é exer ci da no
mo men to de sua ins ti tu ci o na li za ção no Bra sil e hoje, quan do co me ça a per der
sua for ça na nar ra ti va ins ti tu ci o nal. Nesse sen ti do, te nho buscado en ten der
como a crí ti ca vem so fren do mo di fi ca ções e, as sim, or de nan do a re cep ção da
obra de Pedrosa.

A re cep ção de Ma rio Pe dro sa na crí ti ca de arte con tem po râ nea

Enten der Ma rio Pe dro sa im pli ca, an tes de mais nada, le var em con si de -
ra ção a mul ti pli ci da de de in ter pre ta ções que sua tra je tó ria com por ta. Se a es cri -
tu ra de his tó ri as de vida (Bour di eu, 1999: 74-82) e a de fi ni ção da uni da de de uma 
obra (Fou ca ult, 2000: 23-34) im pli cam sem pre a cons tru ção ar ti fi ci al de um per -
cur so que pres su põe re cor tes e es co lhas, va zi os de i xa dos de fora em nome da co e -
rên cia e da con ti nu i da de, a nar ra ti va da vida de Pe dro sa, pro va vel men te mais do
que qual quer ou tra, im pli ca ria a se le ção de da dos e epi só di os que, em sen do ou -
tra, po de ria con tar-se como ou tra vida. Com efe i to, re cor tar a vida de Pe dro sa e
cons ti tu ir uma me mó ria im pli ca, so bre tu do, lem brar a di ver si da de de to ma das
de po si ção que o acom pa nha ram du ran te sua vida pú bli ca. Ma rio, o co mu nis ta, o 
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trots kis ta, o fun da dor do Par ti do dos Tra ba lha do res, o por ta-voz do Gru po
Fren te, o pro fes sor do Co lé gio Pe dro II. Cada pa pel exer ci do no de cor rer da tra -
je tó ria pa re ce ter de i xa do atrás de si um pris ma dis tin to para cons tru ir uma nar -
ra ti va úni ca de sua memória. 

Em lu gar de pro por uma vi são to tal do ho mem Pe dro sa, o que su gi ro
nes te ar ti go é to mar um re cor te da sua vida, do pon to de vis ta das apro pri a ções
que têm sido fe i tas hoje por um gru po que pa re ce vir efe ti va men te cons ti tu in do
uma me mó ria co le ti va do per so na gem, qual seja a crí ti ca de arte do Rio de Ja ne i -
ro.

Olhan do para o re cen te dis cur so so bre a crí ti ca de arte, em sua re fle xão
so bre o pró prio mé ti er, Ma rio Pe dro sa vem sen do re cur si va men te lem bra do
como ina u gu ra dor de uma nova fase na pro fis são. Em se mi ná rio in ti tu la do
“Arte, crí ti ca: ime di a ções”, or ga ni za do em 2008 em tor no da obra de Wil son
Cou ti nho no Mu seu de Arte Mo der na (MAM) do Rio de Ja ne i ro, o nome de Ma -
rio Pe dro sa foi ci ta do di ver sas ve zes como ina u gu ra dor de uma tra di ção de crí ti -
ca bra si le i ra. 

Tam bém em anos re la ti va men te re cen tes, uma sé rie de li vros vem sen do
pu bli ca da para re to mar sua me mó ria. Entre 1995 e 2000, Otí lia Aran tes or ga -
nizou qua tro vo lu mes, re u nin do a obra de Ma rio Pe dro sa. As pri me i ras edi ções
se es go taram ra pi da men te. A obra crí ti ca de Ma rio Pe dro sa se tor na ra co le ci o ná -
vel. 

Em um ou tro mo vi men to, Ma rio Pe dro sa vem sen do di ver sas ve zes
lem bra do no dis cur so de crí ti cos con tem po râ ne os. Em 2004, tam bém Otí lia
Aran tes pu blicou Ma rio Pe dro sa: iti ne rá rio crí ti co, li vro que dá con ta da tra je tó ria
do autor em sua re la ção com a arte.

O em pe nho de Pe dro sa na ins ti tu ci o na li za ção da pro fis são jun to à Asso -
ci a ção Inter na ci o nal de Crí ti ca de Arte e à Asso ci a ção Bra si le i ra de Crí ti ca de
Arte, sua re la ção ati va com ar tis tas e mo vi men tos, sua atu a ção jun to às ins ti tu i -
ções exi bi tó ri as (como o MAM, a Ga le ria IBEU e a Bi e nal de São Pa u lo) são al gu -
mas das prá ti cas que vêm sen do re cor ren te men te aci o na das para se re fe rir ao au -
tor e para as so ciá-lo a to ma das de po si ção con tem po râ ne as e aos ru mos to ma dos
pela crí ti ca atu al. Seja para re cu pe rar sua atu a li da de a par tir da dis cus são lo -
cal/in ter na ci o nal, como fez Otí lia Aran tes (2004: 171-177), seja para lem brar po -
si ções crí ti cas à mo der ni da de, como pre feriu Sô nia Salz ste in (2001: 69-82), seja
ain da para re to mar seu pa pel na re la ção com ar tis tas e ins ti tu i ções, como fez
Aracy Ama ral (2001: 53-68), Ma rio Pe dro sa vem sen do lem bra do com frequên -
cia, e essa lem bran ça re me te a uma tra di ção crí ti ca bra si le i ra cujo pas sa do tem
con sequên ci as aqui e ago ra. 

Entre a pri me i ra re fle xão de Pe dro sa so bre Kät he Koll witz, pro du zi da
em 1933, e as re cen tes pu bli ca ções so bre sua obra, algo pa re ce ha ver mu da do na
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ins ti tu ci o na li za ção da crí ti ca e seu nome pa re ce vir sen do re me mo ra do como
per so na gem de um ho ri zon te a que se re fe rem crí ti cos e ar tis tas para dis cu tir as
atu a is po si ções da pro fis são. Pe dro sa pa re ce vir sen do efe ti va men te tra ta do como 
mar co de in fle xão na his tó ria da crí ti ca bra si le i ra.

No en tan to, se a ins ti tu ci o na li za ção é per ce bi da como eta pa fun da men -
tal da obra de Pe dro sa, o que vem sen do efe ti va men te re cu pe ra do de sua tra je tó -
ria é es sen ci al men te um ou tro mo men to, que mar ca uma das inú me ras rup tu ras
em sua pro du ção. Tra ta-se do pe río do em que o crí ti co cu nhou, nos idos dos anos
1960, o ter mo exer cí cio ex pe ri men tal da li ber da de. A ex pres são foi cri a da quan do
Pe dro sa se viu con fron ta do pe los pro ble mas da arte que, cada vez mais, re cu sa va
a for ma pura e to ma va uma gui na da con ce i tu al. O crí ti co pas sa, en tão, a re pen sar
a dis so lu ção do pro je to que se apre sen ta va como a su ces são de is mos de que tan to
fa la ria. 

Em face da mer can ti li za ção do mun do, da do mi nân cia da téc ni ca e do
pro je to bur guês, Pe dro sa dis tin gue duas po si ções pos sí ve is: de um lado, a ade -
qua ção ao mun do do mer ca do e a in cor po ra ção acrí ti ca da so ci e da de de mas sas,
como fa ri am War hol, Lit chens te in e a pop arte ame ri ca na; de ou tro, a per ma -
nen te crí ti ca da arte e das ins ti tu i ções de arte, que se des do bra ria numa eter na
bus ca do novo e do ques ti o na men to. Apo i an do a se gun da po si ção, Pe dro sa ade -
riu à ex pe ri men ta ção de Hé lio Oi ti ci ca e Lygia Clark, sur gi da nos des do bra men -
tos mais ra di ca is do movi men to neo con cre to. No site de bus cas Go o gle, a ex pres -
são, usa da para de sig nar a atu a ção das van guar das que apo i a va, apa re ce hoje em
22.600 re fe rên ci as, sen do tam bém ci ta da em inú me ras obras recentes. 

Assim, para que se pos sa tra çar li nhas de con ti nu i da de e cor tes de rup tu ra, 
é pre ci so, an tes de mais nada, que se olhe, de um lado, para o modo como Pe dro sa
in se re o con ce i to exer cí cio ex pe ri men tal da li ber da de em seu sis te ma teó ri co, e, de ou -
tro, para o modo pelo qual a crí ti ca atu al vem se apro pri an do do ter mo, in se rin -
do-o em ou tras nar ra ti vas e mo dos de in ter pre tar a arte con tem po râ nea.

O exer cí cio ex pe ri men tal da li ber da de em Ma rio Pe dro sa

Nas ci do em 1900 no enge nho do Sa rau, de fa mí lia de usi ne i ros de ca den -
tes de Per nam bu co, Pe dro sa po de ria per fe i ta men te con si de rar-se her de i ro de
lon gínqua su ces são fa mi li ar que re mon ta va a Ama dor de Ara ú jo Pe re i ra e às pri -
me i ras fa mí li as fun da do ras da pro vín cia. Fi lho de Pe dro da Cu nha Pe dro sa, juiz
e fu tu ro se na dor da Re pú bli ca, neto do ca pi tão da Gu ar da Na ci o nal, Ra i mun do
da Cu nha Pe dro sa, Ma rio, ao nar rar sua tra je tó ria, re mon ta tan to à tra di ção do
man do nis mo bra si le i ro, quan to às des ven tu ras da eli te lo cal em des cen so so ci al,
des cri tas em Fogo morto por José Lins do Rêgo, de quem, aliás, era pri mo. 
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No en tan to, os la ços com o “ca sa co de cou ro da Pri me i ra Re pú bli ca, he -
ran ça ar ca i ca da Mo nar quia” foram lem bra dos ra ras ve zes e tra ta dos, no es bo ço
de suas memó ri as in con clu sas, como tra ço dis tan te, cujo per cur so em di re ção ao
fu tu ro era di fí cil di vi sar. “Que tem re al men te, com efe i to, a in fân cia a ver com a
pró pria ve lhi ce?” – per gun ta Ma rio. Ao que res pon de: “nada, re al men te nada”
(Pe dro sa, 1992). De fato, a tra je tó ria po lí ti ca de Ma rio é mar ca da, fun da men tal -
men te, por um de li be ra do afas ta men to das oli gar qui as e pelo en ga ja men to no
co mu nis mo, de po is no trots kis mo, no que cha ma ria pos te ri or men te de so ci a lis -
mo e fi nal men te na for ma ção do PT, mu i to de po is, em 1980.

O pro ble ma se ria, en tão, como con ci li ar a mi li tân cia po lí ti ca, em ba sa da
por um apa ra to teó ri co con ce i tu al mar xis ta, com o em pe nho na con so li da ção da
pro fis são do crí ti co de arte. Nos anos 1930, Ma rio Pe dro sa es cre veu aque la que
se ria con si de ra da sua pri me i ra gran de crí ti ca de arte. O tra ba lho so bre a obra fi -
gu ra ti va de ca rá ter soci al de Kät he Koll witz, es cri to a con vi te de Flá vio de Car -
va lho, se ria con si de ra do, a pos te ri o ri, o mar co de seu in te res se pela arte. Seu tex to, 
enal te cen do a arte pro le tá ria, co lo ca va Kät he Koll witz ao lado dos pro ta go nis tas
da arte so ci al (Pe dro sa, 1995: 48). Apre sen tan do a luta de clas ses em sua mais
pro fun da re a li da de, Koll witz e ou tros teri am sido ca pa zes de ver para além do
véu da ide o lo gia bur gue sa e con vo car os ope rá ri os à luta.

Na dé ca da de 1930, Koll witz, as sim como Por ti na ri e ou tros ar tis tas, era,
para Pe dro sa, a mais pura ex pres são da arte de van guar da, da van guar da po lí ti ca
ca paz de trans for mar men ta li da des e rom per com a or dem vi gen te. O ar ti go era
mais um dos mu i tos atos de ca rá ter re vo lu ci o ná rio em que en tão se in se ria, e foi
pu bli ca do jun to com mu i tos de seus tex tos po lí ti cos em O Ho mem Li vre, jor nal
an ti fas cis ta de que fora um dos fun da do res. À épo ca do lan ça men to do ar ti go, Pe -
dro sa aca ba ra de vol tar de Ber lim, em 1929, e per ma ne cia pro fun da men te en vol -
vi do com ati vi da des po lí ti cas. Em 1930, lan ça ra com um gru po de dis si den tes do
Par ti do Co mu nis ta o jor nal A Luta de Clas ses e já ti nha sido pre so, por bre ve pe -
río do, por es tar dis tri bu in do pan fle tos na praça Mauá, no Rio de Ja ne i ro. Os pri -
me i ros tex tos so bre arte estavam, por tan to, cla ra men te en vol vi dos com a ideia
de su pe ra ção da ide o lo gia e da cons tru ção de um dis cur so ca paz de re cu sar o
modo de vida bur guês, cri ar cons ciên cia de clas se, de uma clas se para si. No en -
tan to, a não ser pela re per cus são nos jor na is da mi li tân cia po lí ti ca de es quer da,
os pri me i ros tex tos de Pe dro sa so bre arte fo ram es po rá di cos e, ade ma is, não ti ve -
ram gran de for tu na crí ti ca nos meios especializados. 

Com con so li da da po si ção na mi li tân cia de es quer da, mas pas san do pe las 
os ci la ções da po lí ti ca in ter na ci o nal, ape nas a par tir da dé ca da de 1940 Pe dro sa
le va ria re al men te a sé rio, em sua nar ra ti va, a ideia de tor nar-se crí ti co de arte. Foi 
só en tão que pas sou a bus car cons tru ir, efe ti va men te, a sín te se pos sí vel en tre o
pen sa men to mar xis ta e a aná li se for mal das obras de arte. Foi em Nova York, no
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pe río do do exí lio im pos to pela di ta du ra Var gas, que Pe dro sa co me çou a ela bo rar
as vi vên ci as na im pren sa e a eru di ção cul ti va da ao lon go do tem po para con ver -
tê-las em nova pro fis são. Em 1940, Pe dro sa es cre veu car ta para Trotsky na qual
la men tava os ru mos to ma dos pelo mo vi men to co mu nista in ter na ci o nal, o que
le va ria à sua ex clu são da or ga ni za ção da IV Inter na ci o nal. Em 1942, já com 42
anos, Pe dro sa es cre veu ar ti go so bre os pa i néis de Por ti na ri na Bi bli o te ca do Con -
gres so em Was hing ton e, no ano se guin te, pas sou a tra ba lhar na se ção de ci ne ma
do Escri tó rio do Co or de na dor de Ne gó ci os Inte ra me ri ca nos em Nova York, en -
tão di ri gi do por Nel son Roc ke fel ler. Em de po i men to dado à Fun da ção Na ci o nal
de Artes (Fu nar te) em 1979, Pe dro sa iden ti fi ca os anos de Nova York como os
anos de con ver são. Ao re me mo rar os anos de in ser ção na críti ca de arte, Pe dro sa
aci o na o tra ba lho no Mu se um of Mo dern Art (MoMA), as ex po si ções or ga ni za -
das no mu seu e o im pac to que elas lhe ca u saram para jus ti fi car o in te res se na crí -
ti ca. 

De um lado, a ex po si ção de Miró e Dali foi lem bra da como pri me i ro mo -
men to de con ver são. A re cep ção da mos tra, já or de na da pelo con ta to com o trots -
kis mo ame ri ca no de Me yer Sha pi ro e Cle ment Gre en berg e pela re la ção com
Ben ja min Per ret e os sur re a lis tas fran ce ses, re sul ta ria na ime di a ta pre di le ção
pela for ma não fi gu ra ti va (Fu nar te, 1979). De ou tro lado, Pe dro sa en con tra mais
uma vez no MoMA o mar co de rup tu ra na cons ti tu i ção do novo en ga ja men to ar -
tís ti co. Em 1944, a ex po si ção de Ale xan der Cal der, na que le mes mo mu seu, cons -
ti tui ou tro mo men to sig ni fi ca ti vo. Em sua per cep ção, Pe dro sa é, nes sa oca sião,
efe ti va men te to ma do pela arte abs tra ta e se tor na ami go do ar tis ta. 

O tem po pas sa do em Nova York, des cri to como in ter va lo pre en chi do
por bis ca tes, deu a Pe dro sa a opor tu ni da de de co me çar “a es tu dar as te o ri as, os
mu se us” (Fu nar te, 1979). Foi nes se mo men to, quan do a car re i ra na mi li tân cia
de es quer da pa re cia ter che ga do a seu li mi te, que ele co me çou a se de di car efe ti -
va men te à nova pro fis são e à cons tru ção da au to ri da de de ex pert. Em 1943, re dige
en sa io crí ti co pu bli ca do no Bo le tim da União Pan-Ame ri ca na. Sob pre tex to de
tra tar da co le ção Wi de ner, en tão ad qui ri da pela Na ti o nal Gal lery em Was hing -
ton, Pe dro sa faz lon ga in cur são pela His tó ria da Arte, acu mu lan do ca pi tal sim -
bó li co su fi ci en te e cons tru in do fi nal men te para si a ima gem do es pe ci a lis ta e a
au to ri da de do crí ti co. Assim, foi con vi da do por Ni o mar Mo niz So dré para co la -
bo rar como cor res pon den te do Cor re io da Ma nhã e pu bli ca o im por tan te tex to
sobre Cal der que, para ele, de fi ne o co me ço da car re i ra.

De vol ta ao Bra sil em 1945, Pe dro sa co nhe ce Almir Ma vig ni er e pas sa a
frequen tar o ate liê do Enge nho de Den tro, no Hos pi tal Psi quiá tri co Pe dro II.
Juntamen te com Abra ham Pa lat nik, Ivan Ser pa e o pró prio Ma vig ni er, con ven -
ce-se cada vez mais de que a plas ti ci da de da for ma es ta va na arte abs tra ta (Vil las
Bôas, 2008). 
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O ano de 1949 foi mar can te na sua car re i ra de crí ti co. Foi nes se ano que
Pe dro sa re u niu sua es par sa pro du ção, pu bli ca da em jor na is, no li vro Arte, neces si -
da de vital. Foi tam bém em 1949 que, ten do já con quis ta do pres tí gio su fi ci en te,
ar riscou sua po si ção na dura crí ti ca ao pa i nel de Ti ra den tes, de Por ti na ri, en tão
con si de ra do o gran de ar tis ta bra si le i ro. Foi ain da na que le ano que passou a apo i -
ar a fun da ção da Asso ci a ção Inter na ci o nal de Crí ti cos de Arte e que, can di da tan -
do-se à cá te dra de His tó ria da Arte e Esté ti ca, es cre veu a tese Da natu re za afe ti va
da forma. A tese foi clas si fi ca da em se gun do lu gar, sen do su pe ra da pelo tra ba lho
de Car los Flexa Ri be i ro so bre Ve las quez. Em todo o caso, teve gran de for tu na
crí ti ca e chegou a re ce ber prê mio con ce di do pelo Cor re io da Ma nhã (For mi ga,
2010). O ano de 1949 foi, por tan to, o mo men to em que Ma rio Pe dro sa ela borou
os ele men tos teó ri cos de apre ci a ção da for ma abs tra ta e de con so li da ção de cri té -
ri os cla ros de jul ga men to crí ti co. 

O fi nal da dé ca da de 1940 mar cou, as sim, tan to a con so li da ção da sua
car re i ra pes so al quan to a par ti ci pa ção de Pe dro sa na for ma ção da Asso ci a ção
Inter na ci o nal de Crí ti ca de Arte, es ta be le cen do o mo men to de de fi ni ção de pa -
râ me tros para qua li fi car a pro fis são do crí ti co. Pa râ me tros que ago ra pa re ci am
se opor em tudo à arte so ci al a que con sa gra ra seus pri me i ros es cri tos so bre
arte.

Re u nin do a for ma ar tís ti ca e os pre ce i tos da Ges talt, Pe dro sa re cor reu à
vi vên cia dos anos pas sa dos em Ber lim para en con trar na psi co lo gia da for ma os 
ele men tos que, ex pli can do a per cep ção como ime di a ta apre en são, pu des sem
dar con ta de en ten der a arte como for ma em si mes ma, em vez de re pre sen ta ção
mi mé ti ca do mun do. Ele pas sou a su por a per cep ção como ca u sa do ra ime di a ta
de no vas or dens de pen sa men to, de ges talt, e en ca ra va todo o pú bli co como
agen te pas sí vel de fa zer o mo der no, fos se pela pro du ção de arte, ao co lo car no
mun do no vas for mas, fos se pela sua con tem pla ção, ao en ten der e re a li zar o mo -
der no.

Ago ra as so ci a da aos es te reó ti pos de um Bra sil em que a mo der ni da de
não se com ple ta, a arte so ci al, fi gu ra ti va, é re ves ti da do es tig ma do atra so. Se o ro -
man tis mo era, para ele, nos tal gia de “ho mens can sa dos de cul tu ra”, a re je i ção ao
exó ti co, “aos pa pa ga i os e ta bas de ín dio”, era, an tes de tudo, re je i ção de “um povo 
que vive num meio sub tro pi cal, no qual a na tu re za ame a ça a cada pas so ab sor ver
a in ten ci o na li da de do ha bi tan te” (Pe dro sa, 1998: 317-320). Com par ti lhan do a
ima gem de vi ver na Arcá dia sel va gem, Pe dro sa bus ca, de todo modo, a or dem da
ci vi li za ção, da qual a crí ti ca eu ropeia se di zia tão can sa da. Di an te de uma per cep -
ção ne ga ti va do pa ra í so tro pi cal e da so ci e da de bra si le i ra, a for ma pura tor na-se
in di ca dor de mu dan ça so ci al. 

Com efe i to, na re a ção ao nos so país “de aco mo da ções, de fal ta de ri gor
em tudo, de ro man tis mos pre gui ço sos, de non cha lan ce (...) que pre fe re sem pre às
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dis tin ções ní ti das da in te li gên cia o vago das me i as so lu ções, as re pe ti ções do ins -
tin to” (Pe dro sa, 1986: 25-26), Pe dro sa abre mão da es sên cia na ci o nal em prol de
um Bra sil mais au to dis ci pli na do, mais cons tru ti vo. Pro je to de rup tu ra nas ar tes
plás ti cas, a bus ca da for ma pura é tam bém um pro je to de so ci e da de para o fu tu ro. 
Re je i tan do a pa i sa gem como sig no do pas sa do, sím bo lo das nos tal gi as in ter na ci -
o na is e do atra so bra si le i ro, Pe dro sa en con tra, na ra ci o na li da de da for ma, a pos -
si bi li da de de mu dan ça para o país.

Não se tra ta va, con tu do, de sim ples ade são ao pro je to so ci al-de mo cra ta,
como su pôs Ro nal do Bri to (1985). A se gun da me ta de dos anos 1940 foi tam bém
o mo men to em que Pe dro sa re tor na va ao Bra sil de po is de lon go exí lio e pas sa va a 
pu bli car o jor nal Van guar da So ci a lis ta, no qual de sen volve a tese da “de mo cra cia,
[como] con di ção in dis pen sá vel para a re a li za ção do so ci a lis mo” (Ri be i ro, mi meo: 
11). Opon do-se tan to ao pro je to bur guês de mo der ni za ção, quan to às to ma das de 
po si ção mais ra di ca is do Par ti do Co mu nis ta Bra si le i ro e do sta li nis mo, Pe dro sa
apos ta tan to em Rosa Lu xem bur go, no âm bi to po lí ti co, quan to no es tu do da for -
ma como sa í da para o fu tu ro, no âm bi to das ar tes. Um fu tu ro tan to mais mo der -
no quan to mais uni ver sal e re vo lu ci o ná rio.

Assim, ao for mu lar uma crí ti ca ba se a da em pre ci sos cri té ri os de jul ga -
men to, Pe dro sa man ti nha-se bas tan te côns cio de seu apa ra to teó ri co mar xis ta e é 
ao ma ni fes to Trots ki-Bre ton, tam bém pu bli ca do no pe rió di co por ele or ga ni za -
do, que se pode re cor rer para jus ti fi car suas no vas to ma das de po si ção (Mari,
2006). Opon do-se à gui na da de res tri ção de li ber da des que su pu nha vir se dan do
na Rús sia so vié ti ca, e ado tan do uma ideia de arte ca paz de em si mes ma mo di fi -
car a vida, Pe dro sa pas sa a ver na pró pria for ma o ca rá ter trans for ma dor das
cons ciên ci as in di vi du a is e co le ti vas. 

O con cre tis mo, an co ra do na abs tra ção ge o mé tri ca e re me ten do aos pri -
me i ros mo vi men tos do supre ma tis mo rus so a par tir da pu ri fi ca ção da for ma, se -
ria ca paz de atin gir uni ver sal men te a to das as per cep ções. Re ti ran do to dos os cri -
té ri os sub je ti vos de apre ci a ção da obra de arte e atin gin do to das as cons ciên ci as
de for ma idên ti ca e ra ci o nal, se ria ca paz tan to de su pe rar a cul tu ra pa tri mo ni al,
pa tri ar cal, im pe di ti va da or dem mo der na, quan to de ser ca u sa do ra da pos si bi li -
da de de re vo lu ção pro le tá ria. A su pe ra ção das eta pas, rumo a uma nova so ci e da -
de, ba se a va-se tam bém numa ade são à ra ci o na li da de. Em en tre vis ta con ce di da
em 1970, Ma rio Pe dro sa de cla rou: “Nós sus ten tá va mos essa po si ção, que a arte
tem que ser uma arte in de pen den te da bur gue sia e das cor ren tes que es tão por
aí”. Du pla in de pen dên cia ca paz de re vo lu ci o nar as cons ciên ci as in di vi du a is e de 
abrir os olhos do mundo.

À con sa gra ção do con cre tis mo como pu ri fi ca ção da for ma, no en tan to,
se guiu-se o pe río do não pre vis to por Pe dro sa na or dem evo lu ti va da arte. Em
1959, no ano de seu afas ta men to do Bra sil em vi a gem de es tu dos pa tro ci na da
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pela Uens co para re a li zar pes qui sas so bre a arte do Ja pão, os jo vens ar tis tas ori -
un dos do Gru po Fren te, ca pi ta ne ados por Fer re i ra Gul lar, as si naram o Ma ni fes -
to Ne o con cre to, em que, em de tri men to da pu ri fi ca ção da for ma, pas saram a
apos tar na par ti ci pa ção do es pec ta dor e na sub je ti vi da de para se apro xi mar do
pú bli co. Fer re i ra Gul lar chegou mes mo a afir mar, em re cen te en tre vis ta a Nina
Ga lan ter nick para fil me-do cu men tá rio so bre a obra de Ma rio Pe dro sa, que o ma -
ni fes to era um “gol pe no pa pai gran de”. De fato, a par tir do mo vi men to de rup tu -
ra, inú me ras ou tras mu dan ças no modo de con ce ber a arte se ri am ado ta das por
ar tis tas que lhe eram pro fun da men te pró xi mos e que aca ba ri am por se afas tar do
pro je to con cre to e do sen ti do evo lu ci o ná rio em di re ção à abs tra ção.

Con tu do, con for me re co nhe ce o mes mo Fer re i ra Gul lar, o que pa re cia a
prin cí pio um gol pe não en controu re sis tên cia em Pe dro sa. Com efe i to, a par tir
do mo vi men to, o crí ti co re co nhe ce nos pro ces sos de rup tu ra um ca mi nho le gí ti -
mo de de sen vol vi men to da arte e pas sa a en dos sar os pro ce di men tos mais ra di ca -
is de Lygia Clark, Hé lio Oi ti ci ca e dos jo vens ar tis tas que com pu nham sua prin -
ci pal rede de apo io. Assim, a par tir de me a dos dos anos 1960, e das mu dan ças
mais efe ti vas na arte bra si le i ra, Pe dro sa foi obri ga do, mais uma vez, a re ver seu
po si ci o na men to. Foi en tão, que cunhou os ter mos arte pós-mo der na, an ti ar te e a
ex pres são exer cí cio ex pe ri men tal da li ber da de. 

Em tex to de 1967, Pe dro sa bus ca de fi nir o lu gar do ar tis ta em tem pos de
pro du ção em mas sa. Re cu pe ran do a ex pres são de Adam Smith e Marx – que ha -
vi am de fi ni do o ar tis ta como “traba lha dor im pro du ti vo”, cujo pro du to, sem va -
lor de tro ca, se ria res pon sá vel pela ple na au to no mia da obra de arte –, Pe dro sa
cu nha o con ce i to de ar tis ta como “bi cho da seda”, pro du tor in de pen den te de
obras sem va lor de mer ca do. Em tem pos de Andy War hol e da Pop Art, em que a
obra se tor na va de li be ra da men te pro du to de mas sa, Pe dro sa en ca ra os pro ces sos
de mer can ti li za ção da arte como a má xi ma ex pro pri a ção do ca pi ta lis mo, ca paz
de tudo mar car com um va lor de tro ca. Em face da ter rí vel e ines ca pá vel ex pan -
são ca pi ta lis ta, que tudo ni ve la pelo va lor do di nhe i ro, res ta ao ar tis ta duas po si -
ções pos sí ve is: ou a ime di a ta ade são aos no vos me i os de pro du ção e trans for ma -
ção da obra de arte em sim ples ob je to de tro ca; ou a re sis tên cia aos va lo res do ca -
pi tal, na crí ti ca ao bom gos to e na von ta de per ma nen te de rup tu ra. Se a bus ca da
for ma pura, uto pia da trans for ma ção das cons ciên ci as in di vi du a is, ha via re sul ta -
do na per ma nen te crí ti ca ao sta tus quo, dis sol ven do o con te ú do da crí ti ca na pri -
ma zia do pró prio mo vi men to de rup tu ra, era pre men te que Pe dro sa re vis se as
po si ções de sua obra. O exer cí cio ex pe ri men tal da li ber da de, mes mo que não di re ci o -
nas se sua crí ti ca a uma rup tu ra pro du ti va no modo de pro du ção vi gen te, re to ma -
va o ar tis ta, como pro du tor de tra ba lho sem fi na li da de ime di a ta, e eno bre cia no -
va men te o fru to da pro du ção do ca su lo: sem va lor de uso ou va lor de tro ca, mas
in dis pen sá vel à re pro du ção da vida: “Os ar tis tas de hoje não só to ma ram cons -
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ciên cia, como os seus ma i o res, de que são bi chos-da-seda, como to ma ram cons -
ciên cia de um im pul so novo que os im pe le ao uso da li ber da de” (Pe dro sa, 1995:
138). 

Não por aca so, Ma rio Pe dro sa usa no va men te o ter mo em 1970 para re -
gis trar seu apo io à ini ci a ti va de Antônio Ma nu el que apre sen tou no MAM a Obra 
é o Cor po, exi bin do o pró prio cor po nu como ob je to a ser con tem pla do. O va lor
des sa toma da de po si ção não era pas sí vel de cál cu lo ca pi ta lis ta e sua re le vân cia
re si dia jus ta men te na dura crí ti ca às ins ti tu i ções, ao bom gos to e ao bom sen so
bur gue ses.

O tom das crí ti cas de me a dos dos anos de 1960-1970, ain da que oti mis ta,
pa re cia ha ver ado ta do uma pos tu ra mu i to di fe ren te di an te do fu tu ro da arte. Se,
em 1955, a su ces são de van guar das sem um sen ti do de fi ni do ha via sido cri ti ca da
por Pe dro sa como “pa ne li nha fe cha da” e “aca de mia” nun ca di ri gi da “para o fu -
tu ro, para as ge ra ções em for ma ção”, su ces são de “is mos” (Pe dro sa, 1955), a par -
tir de 1967, o ter mo exer cí cio ex pe ri men tal da li ber da de re vi si ta o tema sem as mes -
mas con vic ções des ti na das à abs tra ção ge o mé tri ca uma dé ca da an tes, mas con fe -
rin do nova dig ni da de à re vo lu ção per ma nen te.

Se “a so ci e da de de con su mo de mas sa não [era] pro pí cia às ar tes”, se “co -
meç[áva mos] a fa lar na ‘lei do ace le ra men to dos is mos’”, ha via o con so lo de ha -
ver sur gi do “ao lado das pro du ções ain da ma ni pu la das e ma ni pu lá ve is do mer ca -
do de arte, as mais de sa bri das ou as mais ni i lis tas ex pe riên ci as atu a is, por aqui e
pelo mun do” (Pe dro sa, 1995: 282): o exer cí cio ex pe ri men tal da li ber da de. Se, no sis -
te ma con ce i tu al de Pe dro sa, o ni i lis mo se ria um tema cons tan te do com por ta -
men to des tru ti vo, que mu i to pou co acres cen ta va à cons tru ção de uma nova so -
ciedade bra si le i ra, em face dos mo vi men tos da arte con tem po râ nea, era ele que
res ta va aos mais pro gres sis tas ar tis tas na ci o na is.

Olhan do a tra je tó ria de Pe dro sa, os tex tos so bre o exer cí cio ex pe ri men tal
da li ber da de – em que ele se apro xi ma va das van guar das e dos re sí du os de ni i lis -
mo e di na mis mo, an ta go nis mo e ago nis mo que, para Pog gi o li, se ri am ca rac te rís -
ti cos des se tipo de mo vi men to – pa re cem, de al gum modo, li ga dos a seu afas ta -
men to fi nal da que le mes mo pro je to. O oti mis mo com a arte con tem po râ nea bra -
si le i ra não vi nha sem pi ta das de iro nia aqui e ali e tal vez pos sam ser apro xi ma das
de suas úl ti mas po si ções de afas ta men to da arte con tem po râ nea já nos úl ti mos
anos da dé ca da de 1970 e iní cio de 1980 (Sant’Anna, 2009). O exer cí cio ex pe ri men -
tal da li ber da de pa re ce, por ve zes, co lo car-se como an te câ ma ra do pro je to do Mu -
seu das Ori gens, de seu tão co men ta do de sin te res se pela arte ao fim da vida e de
sua re con ci li a ção com a mi li tân cia po lí ti ca, ex pres sa na fun da ção do Par ti do dos
Tra ba lha do res. Num olhar a pos te ri ori, a ex pres são – tan tas ve zes re pe ti da, ain da
que de cer to vin cu la da a seu pro je to mar xis ta – pa re cia, no en tan to, anun ci ar-se
como an te ci pa ção do mo vi men to de de sen can to que acom pa nhou inú me ros ou -
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tros ato res no de sen ro lar do ul ti mo quar to do sé cu lo XX (Bo te lho, 2008; Ri cu pe -
ro e Nu nes Fer re i ra, 2008).

O exer cí cio ex pe ri men tal da li ber da de hoje

Em anos re cen tes, a ex pres são exer cí cio ex pe ri men tal da li ber da de vem sen -
do usa da das mais di ver sas ma ne i ras para re cu pe rar a obra de Pe dro sa, le gi ti mar
no vas po si ções da crí ti ca con tem po râ nea e cons tru ir au to ri da de de au to res em
dis cur sos bas tan te dis tin tos da que les aci o na dos por ele, à épo ca da for mu la ção
do con ce i to. Pro cu ro, aqui, olhar para dois dis cur sos bas tan te di fe ren tes para en -
ten der o modo pelo qual o ter mo vem sen do uti li za do hoje para cons tru ir no vos
pro je tos para a arte.

Em en tre vis ta con ce di da a Su za na Ve las co, pu bli ca da no Glo bo de 13 de
mar ço de 2010, o jo vem cu ra dor Ber nar do Mos que i ra lembrou as pa la vras de
Ma rio Pe dro sa para dar sen ti do a seu pro je to crí ti co. Re u nin do em sua casa, no
Jar dim Bo tâ ni co, no Rio de Ja ne i ro, 47 obras de ar tis tas de re la ti va vi si bi li da de –
en tre os qua is Raul Mou rão, Mar cos Cha ves e Bob N –, Mos que i ra es co lheu
como tí tu lo de sua ex po si ção “Li ber da de é pou co – o que eu que ro ain da não tem
nome”, re i vin di cando um novo tipo de re la ção com a arte e com a crí ti ca. Para
jus ti fi car o tí tu lo do cer ta me, afir mou: 

Ma rio Pe dro sa di zia que a arte é o exer cí cio ex pe ri men -
tal da li ber da de. Cha mei ar tis tas cujo tra ba lho po de ria dis cu tir até onde
pode ir a cri a ção, a li cen ça do ar tis ta. Não que ro fa zer uma ex po si ção tes -
te como al guns crí ti cos-ci en tis tas ten tam fa zer. Mu i tos ten tam se apro -
xi mar de uma lin gua gem ci en tí fi ca que, para a arte, às ve zes não fun ci o -
na.

As pa la vras pro nun ci a das pelo jo vem crí ti co, de 21 anos, pa re cem cu i da -
do sa men te es co lhi das. Re cu pe ran do uma tra di ção à qual se fi li ar, ele re me te a
Pe dro sa para cons ti tu ir um lu gar de fala e le gi ti mi da de. O des lo ca men to de sen -
ti do, con tu do, é fun da men tal para en ten der as des con ti nu i da des que vêm ca rac -
te ri zan do a crí ti ca de arte em tem pos de mu se a li za ção. A fra se de Pe dro sa, re ti ra -
da do con tex to em que o crí ti co de fen dia a pro fis são como ju í zo quase-ci en tí fi co,
não aparece hoje por aca so. Ber nar do Mos que i ra pa re ce ade rir a um mo men to de 
mu dan ça no pa pel da pro fis são que vem sen do efe ti va men te di ag nos ti ca do em
múl ti plos es pa ços. Ao lado da pro cla ma ção de fa lên cia das me ta nar ra ti vas (Lyo -
tard, 1998), da sus pe i ção so bre a te o ria (Fou ca ult, 1999), e do ques ti o na men to

      Est. Hist., Rio de Ja neiro, vol. 24, nº 48, p. 385-404, julho-dezembro de 2011.              397

Musealização, crítica de arte e o exercício ex per i men tal da liberdade



das au to ri da des (Clif ford, 1988), um pro ces so de crí ti ca da crí ti ca pa re ce vir to -
man do lu gar. 

No dis cur so da pro fis são, a per cep ção de que a ima gem ar tís ti ca não ven -
de jor na is, ao con trá rio do que su pu se ra a im pren sa dos idos dos anos 1950 (Du -
rand, 1989), re ti ra das ban cas o dis cur so es pe ci a li za do so bre a pro du ção de arte.
Exclu í da de seu prin ci pal meio de vin cu la ção com o pú bli co, a crí ti ca pas sa a se
per ce ber como des ti tu í da do prin ci pal pi lar de sua sus ten ta ção, ga ran tia mes mo
da re pro du ção so ci al da pro fis são. Aos olhos de uma sé rie de pro fis si o na is (Fer -
re i ra, 2006; Alves et alii, 2011), tudo se pas sa ria como se o mer ca do es ti ves se dan -
do o úl ti mo gol pe no es va zi a men to da crí ti ca de jor nal, já di ag nos ti ca do por Ea -
gle ton des de 1984. Se, nos sé cu los XVII e XVIII, o jor nal ha via se cons ti tu í do
como im por tan te es fe ra pú bli ca, opi nião com for ça po lí ti ca, si tu a da en tre o Esta -
do e a so ci e da de ci vil, Ea gle ton con si de ra os sé cu los XIX e XX como um pe río do 
de cres cen te mer can ti li za ção da cul tu ra, o que te ria acar re ta do a ex clu são da crí -
ti ca dos jor na is e a en ca mi nha do na di re ção da Aca de mia, onde per deu sua efi cá -
cia e, a par tir dos anos 1960, pas sou a ope rar como crí ti ca ide o ló gi ca, des ti tu í da
de sua fun ção so ci al (Ea gle ton, 1991). 

Ao que tudo in di ca, aos olhos dos ato res so ci a is que hoje dis cu tem o lu -
gar da crí ti ca, o úl ti mo pas so na di re ção do es va zi a men to da re le vân cia so ci al da
crí ti ca de arte pa re ce ain da es tar em an da men to. Se a pre va lên cia da crí ti ca aca -
dê mi ca apon ta va, des de a dé ca da de 1960, para a fa lên cia da crí ti ca com fun ção
so ci al, um novo pas so co me çou a ser dado para tor ná-la ain da mais pró xi ma dos
me ca nis mos de mer ca do. Acom pa nhan do seu tem po, a crí ti ca se de pa rou com
no vos me ca nis mos de di vul ga ção com os qua is teve que se re la ci o nar. Em tem -
pos de in fla ção de me mó ria dos mu se us do es pe tá cu lo e de nos tal gia em cul tu ra
de mas sas, pa re ce ser na tu ral que a crí ti ca se vol te aos mu se us para ne les en con -
trar o úl ti mo bas tião da es fe ra pú bli ca, úl ti mo es pa ço em que se ria pos sí vel a re la -
ção com sua fun ção so ci al. A crí ti ca aca dê mi ca, aten den do às cres cen tes de man -
das das ins ti tu i ções mu se i cas, tor nou-se crí ti ca de ca tá lo go. 

No di ag nós ti co ex tre ma men te pes si mis ta, pro du zi do nos me i os da pro -
fis são, uma vez ata dos às de man das dos pro du to res da obra dos mar chands e das
ins ti tu i ções mu se i cas, os crí ti cos en con tram-se im pe di dos ago ra de exer cer seu
prin ci pal pa pel de jul ga men to es té ti co, co lo can do-se sem pre ao lado da obra,
nem como crí ti ca de ata que, nem de de fe sa (Agui ar, 2007), po si ções tão ca rac te -
rís ti cas de sua mo der ni da de, mas como tex tos de apre sen ta ção, sem qual quer efi -
cá cia di a lé ti ca so bre a pro du ção do ar tis ta e so bre os atu a is ca mi nhos da so ci e da -
de. Nos di ag nós ti cos mais ne ga ti vos, em sua auto-re fle xão, a crí ti ca te ria se tor -
na do pura ide o lo gia do mer ca do de arte, tex to ex pli ca ti vo a an dar sem pre ao lado
do ar tis ta.
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Se, de fato, no dis cur so ins ti tu ci o nal, não há mais lu gar para a crí ti ca nos
jor na is e os mu se us apa re cem como novo es pa ço de cons tru ção dos tex tos so bre
arte, faz sen ti do que Mos que i ra re i vin di que a apro xi ma ção de Pe dro sa no que se
re fe re ao elo gio da li ber da de e da rup tu ra, mas de li be ra da men te se afas te dos rí -
gi dos cri té ri os de jul ga men to que ele pro cu ra va cu nhar para jus ti fi car a ade são a
de ter mi nadas for mas de arte, mas não ao ta chis mo e ao pop. 

O jo vem crí ti co, re cém-in gres so num uni ver so em que as re gras do jogo
já es tão da das, pa re ce ope rar den tro da ló gi ca ain da cri ti ca da por ge ra ções an te ri -
o res. A pro pos ta de Mos que i ra de apro xi mar crí ti ca e li te ra tu ra – en fa ti zan do um 
tex to “que seja lin do”, mas não ci en tí fi co – só pa re ce fa zer sen ti do num mo men -
to em que o tex to crí ti co, des pi do de sua au to ri da de, se tor na um tex to cor re la to à
obra de arte e en fa ti za o ca rá ter li te rá rio e ar tís ti co de sua es cri tu ra. De um lado, a
crí ti ca, uma vez ela tam bém obra de arte, pode as sim se co lo car nos es pa ços exi -
bi tó ri os e re i vin di car para si o es ta tu to de ob je to de apre ci a ção. De ou tro lado,
uma vez arte con tem po râ nea, pode re i vin di car para si o mo de lo das van guar das
em eter no cis ma com as nar ra ti vas ins ti tu ci o na is, le van do os mu se us para es pa -
ços não ins ti tu ci o na is, bus can do apro xi mar-se da vida e ge ran do o pa ra do xo dos
mu se us contra si mesmos. 

Não por aca so, a ex po si ção de Mos que i ra, re a li za da em sua pró pria casa,
es ta va aber ta, no dia da ina u gu ra ção, ape nas para con vi da dos, em cres cen te se pa -
ra ção do pú bli co, numa co mu ni da de cada vez mais pró xi ma do co ti di a no, mas
tam bém, con tra di to ri a men te, cada vez mais eso té ri ca. A crí ti ca, ao en trar nos
mu se us, co lo can do em mo vi men to o mo dus ope ran di das van guar das, co lo ca tam -
bém em mo vi men to uma ou tra di men são do pro ces so de mu se a li za ção: a ex plo -
são dos mu se us a cor ro er a ins ti tu ci o na li za ção e abrir os ob je tos de co le ci o na -
men to para o mundo. 

Assim, não é tam pou co por aca so que a ex pres são apa re ceu em ou tra ex -
po si ção re cen te, aber ta em 11 de se tem bro de 2010. Em ex po si ção da obra de Hé -
lio Oi ti ci ca, es pa lha da pela ci da de em di ver sos es pa ços ex po si ti vos, os cu ra do res
Cé sar Oi ti ci ca Fi lho e Fer nan do Cocchi a ra le alo caram as obras do ar tis ta, em lu -
ga res tão inu si ta dos quan to os mu se us e cen tros cul tu ra is a elas des ti na dos: a
Cen tral do Bra sil, a praça XV e a praça do Lido. Os pe ne trá ve is de Hé lio Oi ti ci ca
ocu pa ram o Rio de Ja ne i ro e fo ram ob je to de fru i ção, es pan to ou in di fe ren ça.
Uti li zan do o ter mo Mu seu é o Mun do, cu nha do pelo ar tis ta nos idos dos anos
1960, a cu ra do ria re to ma os pre ce i tos da arte par ti ci pa ti va para in clu ir a vida da
ci da de na obra de arte. No tex to do fol der, as si na do pe los or ga ni za do res da mos -
tra, o ter mo exer cí cio ex pe ri men tal da li ber da de apa re ce para jus ti fi car a ini ci a ti va:

Hé lio Oi ti ci ca – Mu seu é o Mun do trans bor da os li mi tes ex po si ti vos do
Paço Impe ri al e da Casa Fran ça-Bra sil. Com obras es pa lha das pela ci da de, a ex -
po si ção co lo ca o pú bli co em con ta to di re to com a ideia do ‘De li ri um Ambu la tó -
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ri o’, for ma usa da por Hé lio para des per tar nele mes mo o es ta do de cri a ção la ten -
te. Sua as pi ra ção ma i or a par tir dos Pe ne trá ve is (que co me çam com o Pro je to
Cães de Caça e vão até o fim de sua pro du ção) era que eles fos sem como es pa ços
aber tos e cós mi cos, onde o in di ví duo cria suas pró pri as sen sa ções sem con di ci o -
na men tos his tó ri cos ou vi su a is, ou seja, que en con tre den tro de si mes mo a cha ve 
para um exer cí cio expe ri men tal da liber da de, como pro pu nha Ma rio Pe dro sa.

A es tra té gia de opo si ção de Hé lio Oi ti ci ca à arte e à so ci e da de bur gue sas
não se ins cre ve, no en tan to, na tra di ção li ber tá rio-mes siâ ni ca de teor mar xis ta de 
gran de pe ne tra ção na Amé ri ca La ti na no pe río do, mas na opo si ção anar cor ro -
mân ti ca e na tra di ção li ber ti na, vol ta das para a re vo lu ção com por ta men tal in di -
vi du al. Tal vez por ca u sa dis so te nha pre ser va do sua obra da ilus tra ção te má ti -
co-so ci al, na qual mu i tos ar tis tas de es quer da na u fra ga ram.

Ao olhar o modo como o con ce i to de exer cí cio ex pe ri men tal da li ber da de é
uti li za do no tre cho aci ma, cha ma a aten ção a re fe rên cia à tra di ção li ber tá rio-mes -
siâ ni ca de teor mar xis ta. Não sem o tom pe jo ra ti vo que ca rac te ri za o ter mo tra di ção
li ber tá rio-mes siâ ni ca – tão velha quan to a tra di ção pode ser, tão ide o ló gi co quan to
pode ser o mes si a nis mo –, o con tex to de cri a ção do ter mo é ape nas lem bra do para 
si tu ar a ex pres são e re cu sar o lu gar em que é cu nha da. Des pi do de sua di men são
po lí ti ca, ao exer cí cio ex pe ri men tal da li ber da de res ta ape nas o que in te res sa ao pú -
bli co hoje: o li ber ti no e o anár qui cor ro mân ti co. O de se jo de rup tu ra da arte de van -
guar da, a cren ça no po der trans for ma dor da arte e o de se jo de apro xi ma ção do
pú bli co pas sam in có lu mes como elo gio ao ni i lis mo da van guar da, ain da ca paz de 
so la par ins ti tu i ções e an ga ri ar a sim pa tia do pú bli co. A crí ti ca da van guar da ain -
da é per fe i ta men te pos sí vel, des de que des pi da de seu ca rá ter utó pi co. O úl ti mo
pas so que Pe dro sa he si tou em dar, vol tan do ao fi nal da vida às ra í zes da arte bra -
si le i ra para ain da man ter o amor pela vida e pelo fu tu ro, pa re ce ter sido dado sem
res sen ti men tos e ter cri a do, em seu en le io, no vas re la ções com as ins ti tu i ções e
com o pú bli co.

Ao lado dos opo si to res da mo der ni da de que “anun ci am tan to mais ra pi -
da men te o fim da mo der ni da de que nun ca es ti ma ram” (Bel ting, 2006), a crí ti ca
con tem po râ nea, ade rin do aos ci clos de rup tu ra das van guar das, aca ba por tor -
ná-los mais e mais ra di cal. Com efe i to, con for me já cha mou a aten ção Andre as
Huys sen, o dis cur so dos mo vi men tos de arte mo der na, ade rin do de fi ni ti va men -
te à rup tu ra e uma vez in cor po ra do pe los mu se us, aca ba por abrir as fron te i ras da
ins ti tu i ção. O Mu seu se tor na, de fato, o mun do. 

Des de a dé ca da de 1950, a mor te das van guar das no mu seu tor nou-se
um to poi mu i to ci ta do. Mu i tos vi ram essa si tu a ção como a ma i or vi tó ria do mu -
seu e, nes sa vi são, os mu i tos mu se us de arte con tem po râ nea e to dos os pro je tos
do pe río do pós-guer ra te ri am, ape nas, acres cen ta do in sul tos à in jú ria. Mas as
vi tó ri as ten dem a im pri mir seus efe i tos tan to nos vi to ri o sos como nos ven ci -
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dos. Tal vez, um dia, al guém que i ra in ves ti gar até que pon to a mu se a li za ção do
pro je to da van guar da atra ves sou as fron te i ras en tre a vida e a arte e aju dou a
der ru bar os mu ros do mu seu, de mo cra ti zan do-o ao pon to de tor ná-lo mais
aces sí vel e a fa ci li tar as atu a is trans for ma ções do mu seu, que, de uma for ta le za
de pou cas pes so as se le ci o na das, pas sou a ser cul tu ra de mas sa, e que, de te sou -
ra ria, pas sou a lo cal de per for man ces e mise en scène para um pú bli co ain da ma i -
or (Huys sen, 1997: 231).

Ini ci a ti vas vol ta das para a ce le bra ção das van guar das e para o
rompimen to das fron te i ras dos mu se us têm tido, na crí ti ca de arte, seus cor re la -
tos cada vez mais ra di ca is. As to ma das de po si ção mais cor ren tes so bre a arte vêm 
con tri bu in do, a par tir da re cep ção do exer cí cio ex pe ri men tal da li ber da de, tan to
para a cons tru ção de li be ra da de um pro ces so de mu se a li za ção quan to para a pró -
pria cri se da crí ti ca de arte. Cada vez mais des ti tu í da de seu sen ti do utó pi co, a
obra de Pe dro sa pa re ce vir jus ta men te con tri bu in do para a re cep ção pa ra do xal
nos mu se us da crí ti ca ins ti tu ci o nal, abrin do as por tas dos mu se us, mas so la pan -
do-os como ins ti tu i ção, hoje úl ti mo re du to da crí ti ca de arte.

Con si de ra ções fi na is

Mu i to tem se fa la do na cri ti ca de arte so bre as mu dan ças nos me i os de
di vul ga ção da pro du ção e nos es pa ços ins ti tu ci o na is da pro fis são. Mes mo que O
Glo bo ve nha es ta be le cen do, des de fins de 2010, um es pa ço se ma nal para a pu bli -
ca ção de crítica de arte, o lu gar dos ca tá lo gos de ex po si ção vem sen do am pla men -
te as su mi do como es pa ço da crí ti ca de arte em tem pos de mu se a li za ção (Alves et
alii, 2011). O modo como o es pa ço da pro fis são vem sen do per ce bi do e ocu pa do,
mo di fi can do e pro du zin do no vos dis cur sos so bre as ins ti tu i ções, tem re per cu ti -
do so bre elas. 

Pro cu rei, nes te ar ti go, en ten der a per cep ção des se es pa ço a par tir de uma 
com pa ra ção do modo como o con ce i to de exer cí cio ex pe ri men tal da li ber da de foi
cons tru í do no mo men to de sua for mu la ção por Ma rio Pe dro sa e vem sen do em -
pre ga do hoje por se to res da pro fis são. Nesse per cur so, bus quei en ten der como o
aci o na men to do con ce i to su põe um novo lu gar de fala, mas tam bém como esse
novo lu gar, ao ade rir ao dis cur so dos ar tis tas, tem efe i tos so bre si mes mo. Se o
per cur so de mu se a li za ção vem sen do pos to em mo vi men to como al ter na ti va ao
re crudes ci men to da crítica de arte na im pren sa, a en tra da do dis cur so crítico nas
ins ti tu i ções, em con so nân cia com as van guar das, tem le va do a no vas in ter pre ta -
ções das ins ti tu i ções mu se i cas e le va do a uma nova di mensão do pro ces so: a
aber tu ra das prá ti cas exi bi tó ri as para o mun do da vida em de tri men to das ins ti -
tu i ções.
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Re su mo
Pelo me nos des de as duas úl ti mas dé ca das do sé cu lo XX, mu i to tem se fa la do
so bre a acu mu la ção e o co le ci o na men to de cul tu ra ma te ri al nas so ci e da des
con tem po râ ne as. A par tir de le van ta men to e aná li se da obra de Ma rio Pe dro sa 
da dé ca da de 1950 e de le van ta men to da pro du ção con tem po râ nea na crí ti ca
de arte, te nho pro cu ra do com pa rar o modo como a pro fis são é exer ci da no
mo men to de sua ins ti tu ci o na li za ção no Bra sil e hoje, quan do, na nar ra ti va
ins ti tu ci o nal, co me ça ria a per der sua for ça. Nes te sen ti do, te nho pro cu ra do
en ten der como a crí ti ca vem so fren do mo di fi ca ções e, as sim, or de nan do a
re cep ção da obra de Pedrosa.
Pa la vras-cha ve: mu se a li za ção; cri ti ca de arte; Ma rio Pe dro sa.
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Abstract
At le ast, sin ce the last two de ca des of the twen ti eth cen tury, much has been
said about the ac cu mu la ti on and the col lec ti o nism of ma te ri al cul tu re in
con tem po rary so ci e ti es. Star ting from the analy sis of the work of Ma rio
Pe dro sa in the 1950s and from the con tem po rary pro duc ti on in art cri ti cism, I 
have at temp ted to com pa re the pro fes si on by the time of its
ins ti tu ti o na li za ti on in Bra zil, and to day, when it is said that the pro fes si on
lost strength. In this sen se, I have tri ed to un ders tand how cri ti cism is
chan ging and thus di rec ting the re cep ti on of Pe dro sa’s work.
Key words: mu se a li za ti on; art cri ti cism; Ma rio Pe dro sa.

Ré su mé
De pu is au mo ins les deux der niè res dé cen ni es du XXe siè cle, be a u coup a été
dit au su jet de l’ac cu mu la ti on et de la col lec ti on de la cul tu re ma té ri el aux
so cié tés con tem po ra i nes. A par tir de l’a naly se de l’o e u vre de Ma rio Pe dro sa
dans les an nées 1950 et de l’a naly se de la pro duc ti on de la cri ti que d’art
con tem po ra i ne, j’ai es sa yé de com pa rer le mode par le quel la pro fes si on a été
exer cée au mo ment de son ins ti tu ti on na li sa ti on au Bré sil et au jourd ’hui,
quand les dis cours ins ti tu ti on nels com men cent à per dre leur for ce. Dans ce
sens, j’ai es sa yé de com pren dre com ment la cri ti que a subi des chan ge ments,
en or don nant la re cép ti on de l’œu vre de Pe dro sa.
Mots-clés: mu se a li sa ti on; cri ti que d’art; Ma rio Pe dro sa.
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