Jorge de Lima no contexto
da poesia negra americana’
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Génese, concepcao e ideologia dos Poemas negros

ABE-SE, por meio de carta datada de 10.2.1944 e enderecada por Jorge de

Lima a Lasar Segall, solicitando agilidade na preparacao das ilustragoes que

acompanhavam a primeira edi¢do de Poemas negros, que o poeta alagoano
tinha pressa em publicar o livro especialmente por causa de sua candidatura a
Academia Brasileira de Letras (ABL). Diz na carta ja estar de posse do prefacio
de Gilberto Freyre, que fora “publicado mesmo na Argentina” — o que, alias,
prova que os Poemas negros ja estavam prontos aquela altura, embora s6 dado a
estampa trés anos depois. Devido a essa urgéncia, Jorge de Lima afirmava que
ele mesmo publicaria o livro se Murilo Miranda ndo o pudesse langar.?

Assim, se um dos editores da Revista Académica, Lacio Rangel, ao rese-
nhar o Anchieta de Jorge de Lima no n® 8, desacreditava do boato, que entio
circulava, de que o poeta alagoano tivesse escrito o livro resenhado para entrar
na Academia, porque julgava-o incapaz de tal aspira¢ao, anos depois, a referida
carta a Segall atestava, com todas as letras, o quanto ele se empenhava em pleite-
ar a vaga de Pereira da Silva na ABL, agora com a publicacao dos Poemas negros...

A escolha de Segall para ilustrar o livro se deve a razodes evidentes. O
pintor editara, pela mesma Revista Académica em 1943, um album com a série
Mangue, contendo 42 pranchas, uma litografia e trés xilogravuras assinadas pelo
artista. O volume trazia estudos sobre o pintor, de autoria de Mario de Andra-
de, de Manuel Bandeira e do proprio Jorge de Lima. Em homenagem a Segall,
fora ainda dedicado um ntimero inteiro da revista (0 n? 64), com reprodugdes
de alguns de seus trabalhos, incluindo um de temdtica negra: “Mae preta”. E
no n° 66, a Revista Académica trazia a tradugdo de uma resenha estampada na
Gazette de Beaux Arts, de Nova York, de autoria de Robert C. Smith (diretor da
Biblioteca do Congresso de Washington) sobre o album de 1943.

Mas ¢ de supor que a escolha do ilustrador se explique também pelo mes-
mo motivo que levou Domingo Ravenet a ser chamado para ilustrar o livro de
Emilio Ballagas: assim como o ilustrador cubano do Mapa de la poesin negra
americana (¢ quem sabe por inspiragdo dessa antologia em que se publicava
“Essa negra Ful6”), Segall ja se destacara na figuragiao dessa ordem de tema. E
digo figura¢ao pensando justamente no periodo de tensao e crise por que passara
o artista plastico nos anos 1920, quando comp0s os retratos negros contrastan-
do “a captacao das figuras em chave ‘realista’; o modulado escultérico delas e a
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ocupagio quase sempre abstrata do fundo, com um denso sentido ornamental”
(Chiarelli, 2008, p.23). E o que se pode observar em quadros como Mulato I,
Mulata com crianga, Morro vermelho, Perfil de Zulmira e Bananal, entre outros,
em que se evidenciam a tendéncia maior do pintor em conferir as figuras retra-
tadas o estatuto mais de zipos do que individualidades. Esse aspecto nido escapou
ao poeta alagoano, como se vé na referida carta a Segall:
Creio que V. ja esta ambientado com os poemas. Demais: o assunto deve ser
apenas a representagio do negro em todos os ambientes em que demorou desde
sua vinda para o Brasil, isto é: o negro (quando digo o negro, digo negra tam-
bém, nio fazendo distingio de sexo) nos navios negreiros, milhares de cabindas,
de guinés, de todas as tribos africanas apinhados nos poroes dos veleiros; o ne-
gro nas senzalas; a negrinha bonitinha nas casas-grandes, um perigo de tentagio
para o branco portugués; o velho negro Pai-Jodo; o negro rebelado refugiado
nas serras guerreando o branco; a sereia negra que habita o mar; o negro feiticei-
ro; cenas de macumba; a negrinha penteando a sinha branca nas redes; a negra
vendedora de doces; a negra amamentando o menino branco; a negra contando
historias nos terreiros das casas brancas, etc., etc.

Como V&, os assuntos sio numerosos, objetivos, ¢ para V. que realizou todos os
negros ¢ negras do “Mangue”, facilimos de execugio.

Jorge de Lima fala dos seres que povoam seu universo afro-poético em ter-
mos de personagens (e situagoes) tipicas, equiparaveis ao universo pictorico de
Segall (nao s6 os 6leos sobre tela, mas também os grafites sobre papel), embora
no caso de Poemas negros varias delas oscilem entre o tipo e a individualidade,
incluindo-se aquelas que sio evocadas pela memoria da infancia do poeta, como
Celidonia, Zefa Lavadeira, Maria Diamba e Benedito Calunga.

Nio bastasse o privilégio das ilustragoes de Segall, tao afinado com esse
universo tematico, a edigdo numerada de Poemas negros traz ainda o referido
prefacio daquele cujo pensamento, afinal de contas, havia atuado, em boa medi-
da, na génese desses mesmos versos.

O prefacio de Freyre interessa por mais de um motivo, além, ¢ claro, do que
revela sobre a poesia negra de Jorge de Lima. Primeiramente, o prefacio surpreen-
de por nao ostentar a antiga animosidade para com o modernismo paulista. Talvez
que a distancia no tempo ¢ a morte entdo recente do grande lider modernista
paulista, Mario de Andrade, em 1945, tenham contribuido para essa mudanga de
atitude. Rompe-se, assim, com a imagem do lider pernambucano empenhado em
reivindicar a todo custo n3o s6 a maior importancia, como também a plena auto-
nomia do movimento regionalista do Nordeste, sobretudo em rela¢ao a possiveis
influéncias provenientes do modernismo paulista — visto como produto da emu-
lagdo europeia e, portanto, longe das nossas raizes auténticas. Tamanho empenho
ja fol interpretado como decorréncia do ressentimento pela perda do poder eco-
némico e politico da regido nordestina justamente em beneficio do Centro-Sul e,
em especial, Sdo Paulo. Buscava-se, assim, de modo agbénico, uma compensag¢io,
no plano da cultura, a essa perda, reivindicando para o Nordeste o papel de de-
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positario das raizes mais autenticamente brasileiras, porque nao sujeito, como o
Centro-Sul, as influéncias vindas de fora (cf. Almeida, 1999; D’Andreia, 1992).

Sem deixar de insistir na importancia e distingdo de “um movimento nor-
destino de renovagdo das letras, artes e cultura brasileira”, o fato é que o preficio
de Freyre fala agora em termos de troca, de reciprocidade. Uma via de mao du-
pla entre o modernismo paulista e 0 “movimento do Nordeste”, definido (numa
humildade meio retérica, que pode parecer irbnica ao se referir metaforicamente
as contribui¢des culturais provenientes de cada uma dessas regides em termos
de parentela e relagoes assimétricas de classe...) como uma espécie de “parente
pobre”, capaz, entretanto, no dizer de Freyre,

de dar ao [parente] rico valores ja quase despercebidos de outras partes do Brasil

e necessitados apenas de novos estimulos vindos do Sul e do estrangeiro para se

integrarem no conjunto da riqueza circulante e viva constituida por elementos

genuinamente brasileiros, essenciais ao desenvolvimento da nossa cultura em
expressao honesta do nosso éthos, da nossa histéria e da nossa paisagem e em
instrumento de nossas aspiragoes ¢ tendéncias sociais como povo tanto quanto

possivel autbnomo e criador. (Lima, 1974, p.158)

Essa influéncia ¢ reconhecida, inclusive e sobretudo, em uma das expres-
soes mais auténticas desse movimento nordestino: a poesia afro-nordestina do
autor de “O mundo do menino impossivel”.

Afora a atitude em face do modernismo, o preficio também surpreende
pelo modo como Freyre se empenha em preservar Jorge de Lima da pecha de
exotismo ¢ “gulodice de pitoresco”, bem como poupar a perspectiva adotada
pelo poeta da acusagao de exterior e distanciada por falar a partir de outro lugar
social e da condi¢ao de branco (ainda que se trate de um poeta mulato...), que
vimos definir o teor do debate sobre a poesia afro-antilhana (e mais ainda das
vanguardas europeias!) em confronto com a afro-americana. Eo que se nota em
trechos como este do prefacio, onde o reconhecimento da heranga africana do
poeta nio o faz perder de vista seu lugar de classe:

Entre tais gulosos de pitoresco estaria Jorge de Lima: sua poesia afro-nordestina:

poesia que ndo ¢ a de um individuo socialmente oprimido pela condi¢do de des-

cendente de africano ou de escravo: a inica que para os inimigos do “pitoresco”
justificaria uma poesia, uma literatura, uma mdasica, ou uma pintura brasileira,
voltada com simpatia para o negro, o indio ou o mesti¢o. [...] Jorge de Lima
ndo nos fala dos seus irmaos, descendentes de escravos, com resguardos profila-
ticos de poeta arrogantemente branco, erudito, académico, a explorar o pitores-
co do assunto com olhos distantes de turista ou de curioso. De modo nenhum.

Seu verbo se faz carne: carne mestiga. Seu verbo se torna carnalmente mestigo

quando fala de “democracia”, de “comidas”, de “Nosso Senhor do Bonfim”,

embora a metade aristocratica desse nordestino total, de corpo colorido por
jenipapo e marcado por catapora, ndo esquega que a “bisavé dangou uma valsa

com D. Pedro II”, nem que o avd teve “bangiié”. (Lima, 1974, p.158-60)

Por altimo, Freyre rompe certo consenso em torno do confronto entre a
poesia negra do Brasil e a dos Estados Unidos: discordando que esta, por ser fei-
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ta pelos proprios negros, apresente alguma superioridade ou vantagem (se é pos-
sivel colocar a questdao nesses termos) em relagdo a primeira, feita sobretudo por
brancos (numa atitude claramente paternalista, embora n3o se reconhe¢a como
tal). A seu ver, a poesia afro-americana, justamente porque feita por negros, re-
velaria um carater segregacionista e ressentido, hostil em rela¢iao ao branco, ao
passo que a brasileira seria produto do fraternalismo e da democracia, de que é
exemplo a obra de, entre outros, Castro Alves, Ascenso Ferreira, o proprio Ma-
rio de Andrade e, ¢ claro, Jorge de Lima. Nas palavras do prefaciador:
Nio ha felizmente no Brasil uma “poesia africana” como aquela, nos Estados
Unidos, de que falam James Weldon Johnson e outros criticos: poesia crispada
quase sempre em atitude de defesa ou de agressdo; poesia quase sempre em dia-
leto meio coHmico para os brancos, para os ouvidos dos brancos, mesmo quando
mais amargos ou tristes os assuntos. O que ha no Brasil ¢ uma zona de poesia
mais colorida pela influéncia do africano: um africano ja muito dissolvido em
brasileiro. Uma zona a que estdo ligados, pela sua formagio regional, alguns dos
nossos escritores € poetas mais rigorosamente brancos e aristocraticos: os per-
nambucanos Joaquim Nabuco e Manuel Bandeira, por exemplo. O que mostra
que ndo é o sangue que aguca sozinho nos poetas ou escritores a sensibilidade
a assuntos com os quais eles podem identificar-se s6 pelo poder de empatia, s6
por transfusio de cultura. Ao contrario: o sangue as vezes faz que os mestigos se

afastem dos assuntos africanos com excessos felinos de dissimulac¢do e pudor. O
caso de Machado de Assis. (Lima, 1974, p.157)

Nio ¢ preciso ir muito longe para perceber o quanto Freyre segue na con-
tramdo de interpretagdes mais consensuais, que mostram a supremacia da poesia
norte-americana justamente porque escrita por aqueles que falam de dentro,
vivendo a fundo o drama da exploragio e da marginalizac¢do e fazendo convergir
o racial e o social, de que ¢ exemplo sobretudo Hughes e os demais nomes do
Harlem Renaissance, ao lado dos quais s6 se aproximariam mesmo afro-hispa-
nicos do porte de Guillén. Vimos exemplos desse consenso, na primeira parte
deste ensaio (no n® 76), com os estudos de Gilda de Moraes Rocha e de Aida
Cometa, dos quais poderiamos ainda aproximar os comentarios de Adherbal
Jurema. Isso sem falar no modo como Frazier ftundamenta esse segregacionismo
invertendo-o positivamente numa “linha de cor” que garantiu aos afro-america-
nos a “race conscious” que faltava ao atro-brasileiros...

Freyre enfatiza ainda no preficio como a poesia afro-nordestina de Jorge
“leva sem nenhum rancor nem ranger de dentes o cristianismo para o campo
especifico das relagoes fraternais dos brancos com os povos de cor” (Lima, 1974,
p-158). Reitera o quanto o “poder transfusivo” de se identificar com “o génio do
lugar” atribuido pelo mesmo James Weldon Johnson ao descendente de africano
se verificou mais no Brasil que em qualquer outro lugar: “Aqui, sangue africano
e seiva americana cedo se confundiram na transfusao, a ponto de haver observa-
dores argutos — desde Bates e Wallace a Waldo Frank — a quem os descendentes
de africanos dao a impressao de mais filhos da terra do que os indigenas™ (ibi-
dem, p.159).
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Parecendo ora separar cultura de raga, ora confundi-las, o prefaciador in-
siste no carater mestico ou mulato da poesia de Jorge, embora essa concepgao
nao caminhe em dire¢do a radicalidade assumida no contexto afro-cubano ¢ na
poesia afro-antilhana, com todas as suas implica¢oes historico-politicas, como
forma de afirmac¢do identitaria e resisténcia contra a dominagdo ianque, confor-
me vimos também na primeira parte deste ensaio.

Uma énfase tamanha na mestizage levaria, inclusive, Hughes, ao traduzir
para o inglés os poemas criollos de Nicolas Guillén, a operar cautelosamente,
por meio de disjungdes das experimentagdes vanguardistas-surrealistas, o vir-
tual apagamento da heranca africana como ingrediente ativo na miscigenagio,
de modo a induzir os leitores dos Estados Unidos a desconectar o hibridismo
cultural da mistura racial, num contexto afinal tao marcado por verdadeira fobia
com relagdo aos amdlgamas raciais como o norte-americano.?

Passando, enfim, do prefacio de Freyre aos Poemas negros de Jorge de
Lima, ¢ impressionante notar o quanto leitor ¢ mentor intelectual encontram-se
na nostalgia do bangu¢ e das rela¢des cordiais por ele engendradas, em oposi¢iao
a usina; no mito da democracia racial; ou mesmo no “estilo franciscano” da liri-
ca limiana. Além disso, é possivel reconhecer em muitos poemas um movimento
solidario em diregao ao negro — ressaltado, alias, pelo proprio prefaciador — que,
sem rvefutar de todo, tende todavia a relativizar o famigerado compromisso de
classe da optica de Freyre (Optica da “casa grande”, como se costuma dizer) e
dos que se orientaram por ela. Vejamos alguns desses aspectos ressaltados pelo
prefaciador, a comecgar pela tdo polémica democracia racial.

Se, de acordo com Hermano Vianna (2000, p.21), o mito da democracia
racial imputado a Freyre ¢ expressio completamente ausente em Casa grande
& senzaln, sendo uma atribui¢io mal-intencionada resultante de uma “leitura
apressada, tendenciosa ou burra”; o fato é que, no referido prefacio, ela figura
com todas as letras. Figuragdo, alids, das mais problematicas, tanto para o pre-
faciador quanto para o poeta — autor de um poema negro justamente intitulado
“Democracia”.

Entre parénteses, vale lembrar que mais ou menos pela mesma época da
publicagao de Poemas negros, o mito volta a aparecer em outros escritos freyria-
nos. Emilia Viotti da Costa (1999) lembra que, na série de conferéncias pro-
feridas nos Estados Unidos ¢ publicadas em Nova York em 1945, sob o titulo
Brazil: an interpretation (a tradugio brasileira é de 1947), o antropologo per-
nambucano descreveu o idilico cenario da democracia racial brasileira. Embora
reconhecesse que os brasileiros nao foram inteiramente isentos de preconceito
racial, Freyre argumentava que a distincia social, no Brasil, fora o resultado de
diferencas de classe, bem mais do que de preconceitos de cor ou raga. Como os
negros brasileiros desfrutavam de mobilidade social e oportunidades de expres-
sao cultural, nio desenvolveram uma consciéncia de serem negros da mesma
forma que seus congéneres norte-americanos. Freyre também apontou o fato de
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que, no Brasil, qualquer pessoa que nao fosse obviamente negra era considerada
branca. Expressou a convic¢ao de que os negros estavam rapidamente desapare-
cendo no Brasil e incorporando-se ao grupo branco. E foi além disso. Censurou
0s que se inquietavam com os possiveis efeitos negativos do amalgama étnico e
reafirmou a confianga na capacidade social e intelectual do mulato. Foi no pro-
cesso de miscigenagao que Freyre julgou terem os brasileiros descoberto o cami-
nho para escapar dos problemas raciais que atormentavam os norte-americanos.
(ibidem, p.365-6).

Viotti da Costa observa que o quadro de relagdes sociais concebido por
Freyre era opinido difundida nao s6 entre a elite branca, mas entre muitos ne-
gros. De modo que, vinte anos depois, os revisionistas foram recebidos com
suspeita, ressentimento ou mesmo indignagdo, até mesmo “acusados de inven-
tar um problema social que nao existia no Brasil” (ibidem, p.367), quando afir-
mavam que os negros, apesar de nao “legalmente discriminados, foram ‘natural’
e informalmente segregados”, permanecendo, assim, em posi¢oes subalternas,
sem possibilidade de ascensio social. Ao longo do ensaio, Viotti da Costa cuida
ainda de problematizar as hipoteses vigentes sobre a emergéncia do mito da de-
mocracia racial, para sustentar que seu processo de formaliza¢io encontra-se no
sistema de clientela e patronagem (do mesmo modo como sua critica tem a ver
com a gradual derrocada de tal sistema, com o desenvolvimento de um sistema
competitivo) (ibidem, p.378 ¢ 382).

Estabelecendo a ponte entre os comentarios de Viotti da Costa e o prefa-
cio de Freyre, é importante notar que, para ele, a democracia tipicamente brasi-
leira serviria de inspiragio ao anseio de democratizagao mais ampla que marcaria
o final da Segunda Guerra, como se vé na seguinte passagem:

Pois n3o nos faltam hoje romancistas e poetas novos que encarnam com esplen-

dor tendéncia ja tdo brasileira e socialmente significativa como nenhuma outra

para o futuro do resto da América: para o futuro de todos os paises na fase atual

de desejo de democratiza¢io inteira, e ndo apenas politica, das rela¢oes entre os
homens e entre os povos. (Lima, 1974, p.158)

Sobre esse contexto do segundo pos-guerra, Viotti da Costa registra que,
com a vitoria dos aliados sobre o nazismo, o “racismo” foi “derrotado” nos
campos de batalha. Em alguns anos, segundo a tese de Thomas Skidmore por
ela mencionada, os norte-americanos

moveram-se em dire¢do a integragio, os brasileiros nio puderam mais se referir

a odiosa institui¢do da segregagdo, ou aos horrores dos linchamentos nos Es-

tados Unidos. [...] Na suposi¢io de que a experiéncia dos brasileiros poderia

oferecer ao resto do mundo uma licio impar de “harmonia” nas relagoes entre

as ragas, a Unesco fomentou uma série de projetos de pesquisas sobre as relagoes
raciais no Brasil. (Viotti da Costa, 1999, p.371)

O prefacio de Freyre parece ser tributario de seu esfor¢o para promo-
ver internacionalmente essa “licio impar” (assim como as referidas conferéncias
proferidas nos Estados Unidos e outros estudos da mesma época) e, por conta
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da amizade intelectual que sempre o uniu ao poeta alagoano, pode-se supor que
0s proprios Poemas negros vinham contribuir para essa promogao, ilustrando a
suposta “harmonia” racial brasileira como modelo para o resto do mundo —logo
desmentida pelos resultados de tais pesquisas patrocinadas pela Unesco.*

Ainda com relagdo ao preficio de Poemas negros, importa observar que a
referéncia explicita ao mito da democracia racial tende a amenizar um pouco o
peso de seu comprometimento ideolégico quando Freyre especifica a natureza
dessa democracia, que nada tem de ingenuamente igualitaria, pois ele fala, de
forma diferenciada, em “contato democratizante para os brancos e degradan-
te para os negros”... B bem verdade que nos versos do justamente intitulado
“Democracia”, em didlogo com Whitman (cuja obra ¢ concebida pelo poeta
alagoano da mesma perspectiva de Freyre®), Jorge ndo chega a sinalizar esse
duplo movimento, na medida em que ressalta apenas o que resultou da mistura
para o branco (no caso, para o proprio sujeito lirico), ou seja, a dissolugao do
eu para melhor amar “em todas as linguas de branco, de mouro ou de pagao”.
Apesar disso, pode-se dar crédito a esse empenho amoroso e solidario, pois
outros poemas do livro tratardo de confirma-lo ao flagrar a realidade do negro
por uma Optica que se poderia dizer mais proxima a da senzala. Isso, é claro,
sem se confundir com ela — o que, mais do que ingénuo, seria ideologicamente
comprometedor —, pois Jorge tem consciéncia da realidade e da distancia social
de sua condi¢gdo. Como bem nota o prefaciador, “a metade aristocratica desse
nordestino total, de corpo colorido por jenipapo e marcado por catapora, nao
[esquece ] que “a bisavoé dangou uma valsa com D. Pedro II’, nem que o avo teve
bangué¢” (Lima, 1974, p.159).

Por vezes, é fato, essa metade aristocratica parece avultar e comprometer
a optica por que ¢ flagrada a realidade do negro, tal como ocorre no poema
justamente intitulado “Bangué”, correspondente em verso a prosa homonima
de Lins do Rego. Em meio a um verdadeiro #bz sunt, a evocagao nostalgica dos
banguezinhos da infincia — feita, inclusive, pela Optica infantil, visivel no uso
recorrente dos diminutivos —, temos uma visao paternalista, condescendente e
festiva do negro entregue a momentos de 6cio ¢ a bebida em meio a lida, que
encontra respaldo em Freyre e Lins do Rego ao caracterizar as relagdes cordiais
de senhores e cabras do eito nos engenhos, por oposigao as usinas.

Por mais nostalgico e comprometido que seja, todavia, esse retrato do
trabalho negro no engenho também nio deixa de ser um modo de resisténcia a
ética protestante do trabalho, na esteira da preguica ingénita celebrada pelo Ma-
cunaima de Mario de Andrade e pelos demais modernistas do sul — conforme
sinalizou Roberto Schwarz, ao tratar da “visao desideologizada do esfor¢o” em
Machado de Assis € no grupo de 1922. Ora, essa ética protestante comparece
nos versos de “Bangué¢” associada a Usina Ledo, “triste como uma igreja sem
sino”, como “um templo evangélico”. Assim como, nela, o cozinhador Mister
Cox “tira da cana o que a cana ndo pode dar/ e [...] nio deixa nem bagago/
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com um tiquinho de caldo/para as abelhas chupar”; também ela extrai o prazer
e a “alegria das bagaceiras”, traduzidas nas “cantigas da boca da moenda” en-
toadas pelos cabras do eito, nas sestas em meio a lida dos “bebedores de resto
de alambique”, nas missas e feiras domingueiras em torno a capela do velho
bangué. Isso, certamente, pela disciplina austera da ética protestante associada
ao trabalho (cf. Weber, 2001).

Nessa oposi¢ao marcante ao protestantismo e a ética que ele impoe nao s6
ao trabalho, mas a toda a existéncia regida pela observancia daquele principio de
constancin que, segundo Edmund Leites, resume a totalidade da visio de mundo
protestante, ¢ ainda possivel reconhecer a presenga sorrateira de Freyre. Isso pen-
sando nio s6 na formagio protestante do antrop6logo de Apipucos, com a qual
ele viria se desencantar depois, o que acabaria por leva-lo a conceber, segundo
Freston, “uma teoria do Brasil baseada precisamente no que podera ter sido o
centro de seu conflito com o protestantismo. Pois nada mais distante da moral
sexual protestante do que a pratica sexual do portugués desgarrado nos tropicos”
(apud Aratijo, 1994, p.100). E possivel pensar ainda, ¢ especialmente, na inter-
preta¢do de Benzaquen de Aratjo, para quem o protestantismo ¢ uma presenga
em negativo que atravessa toda a opus magnum de Freyre. Basta apenas, diz ele,

que nos lembremos, por exemplo, da vigorosa afirma¢io da magia, do 6cio e

de todos os tipos de excesso, particularmente os sexuais, para que se confirme

que estamos realmente diante de uma civiliza¢do povoada pelo pecado, o exato
oposto, por conseguinte, daquele ideal de perfei¢do terrena, fundado no elogio

do trabalho sistematico, da ética, do isolamento e do autocontrole que a doutri-
na puritana costuma pregar. (Aragjo, 1994, p.101)

Todas essas considera¢des vao encontrar ressonancia no poema de Jorge
de Lima.

Mas, a excegio dessa Optica comprometedora por que ¢ figurado o negro
em “Bangué”, ha mais de um poema do livro de 1947 em que a distancia de
classe do neto do senhor de engenho nio impede aquele movimento solidario
referido anteriormente. Essa Optica fraterna ja havia sido assinalada de passagem
por Alfredo Bosi a propésito do poema que da fecho a coletinea (“Ola! Ne-
gro”), observando, inclusive, que ela irmana a poesia negra a biblico-crista de
Jorge de Lima na “assun¢io das dores do oprimido, socialismo inerente a toda
interpretagdo radical dos Evangelhos” (Bosi, 1975, p.503). E sera evidenciando
essa “cordialidade crioula”, cristd ou, mais especificamente, “franciscana”,® que
Freyre buscara rebater a acusagio de gulodice de pitoresco, enderegada aos poe-
mas afro-nordestinos de Jorge por aqueles que, segundo o prefaciador, sao os
menos autorizados para fazé-la, tal a sua pobreza de experiéncia genuinamente
brasileira; pois s3o cosmopolitas pouco sensiveis aos caracteristicos mais profun-
dos da vida, do passado ¢ da paisagem das nossas vérias regides; gedmetras que
desconhecem as intimidades de nossa paisagem humana.

Por mais relevantes que pareg¢am os argumentos de Freyre, ndo se pode
deixar de considerar que certa concessio ao pitoresco foi reconhecida até mesmo
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por admiradores confessos de Jorge de Lima como Alexandre Eulalio, talvez
tendo em mente a perspectiva por vezes exterior do negro ou, quem sabe, 0 gos-
to pelos grandes mosaicos obtidos a custa da enumeragao,” pois ja se observou
que ela se esgota com frequéncia no gosto exotico pela enfiada de nomes bantos
¢ bundos de comidas, lugares, mitos e feiti¢os. Seja como for, a dita concessiao
ao pitoresco, nem sempre devidamente precisada pelos criticos, nio chega a
comprometer o conjunto da coletanea, e se faz sentir sobretudo nos poemas
mais antigos — nos quais a visao distanciada, objetiva e por vezes brejeira do ne-
gro pelo branco que fala de outro lugar social ndo acaba, entretanto, por abolir
a notagao sociologicamente precisa.

Ja nos poemas posteriores que constituem, de fato, a parte zova da antolo-
gia de 1947, podemos ver como a a¢ao do tempo — a par daquela interiorizacio
progressiva que, segundo Waltensir Dutra,® marca, no geral, a trajetéria poética
de Jorge de Lima — favoreceu a adogao de uma perspectiva mais aprofundada
¢ de uma atitude solidaria referida aqui. Para melhor apreendé-las, vale a pena
confrontar alguns poemas mais antigos com outros mais recentes que tratam
exatamente dos mesmos temas, como se Jorge buscasse retoma-los para mais e
melhor aprofunda-los.

Esse aprofundamento poderia, em dada medida, ser também considerado
na reescrita de um poema como “Xang6”, saudado por Pereda Valdés na referida
carta, que nao deve ter atentado para o que havia de comprometedor em tais
versos. A versao final desse poema, que consta do livro de 1947, foi vista como
uma tentativa de apagar alguns tragos de sujeira e animalidade, demasiadamente
fortes, na descri¢ao da macumba, presentes na primeira versao de Poemas(1927).
Fica, no entanto, a davida levantada por Rodolfo Ilari (1991, p.9-13): “se a inten-
¢do era apagar tais tragos, por que fazer figurar as duas versoes na obra completa,
quando poderia ter substituido uma pela outra?”. Seja como for, o fato ¢ que
esses tragos de sujeira e animalidade aparecem ainda, de forma mais ou menos
ambigua, em dois ou trés outros poemas, representando, sem davida, a dimensio
comprometedora das figuragoes mais antigas do negro em Jorge de Lima.

Mais interessante, entretanto, me parece flagrar o aprofundamento de vi-
sdo ¢ o gesto solidario em poemas como “Histéria” quando confrontado com
a antologica “Essa negra Ful6” do livro anterior, que da a impressio de saltar
diretamente das paginas de Casa grande & senzaln. Apesar das imagens afins,
especialmente no que toca a seducdo do sinh6 pela negra e a vinganga da sinha
enciumada, a perspectiva brejeira com que Lima enfocava Ful6 é aqui aban-
donada em favor da optica solidaria, irmanada ao sofrimento da ex-princesa
africana, adquirida por um “caco de espelho”, deflorada pelo capitio, possuida
pelos marinheiros e ferrada com uma ancora nas ancas, durante a travessia para
o Brasil, onde elevou em vdo a voz em nago para Oxala, surdo a seus apelos. O
que parece significativo em poemas como “Historia” é o modo como o enfoque
lirico de Jorge de Lima, sem dispensar a notagao direta ¢ objetiva, tende a pri-
vilegiar os mecanismos compensatérios, acionados imaginariamente pelo negro
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na tentativa de evadir-se vicariamente (a0 menos) do horror de sua condi¢do, a
qual nio faltam, bem o sabemos, requintes de perversidade de que Casa grande
& senzaln é prodigo em exemplos, a despeito da “visio edulcorada da coloniza-
¢30” em que insistem muitos de seus leitores. Tais mecanismos traduzem-se ora
na religido, na magin ¢ nas mandingas, como ocorrem no proprio “Historia”,
em “Xang6”, “Quando Ele Vem”, entre outros; ora no fumo (maconha), como
no mesmo “Xangd” e “Cachimbo do Sertio”. Podem, ainda, assumir formas
mais elaboradas, inclusive artisticamente, de que é exemplo a muiisica, em sua
riqueza ¢ variedade de ritmos, como se vé em poemas como “Pra Donde Vocé
me Leva” e “Ola! Negro”.

Mas ha ainda formas extremadas de evasio ¢ aliena¢do, como a louncura de
“Maria Diamba”, falando s6 diante da ventania que vem do Sudio:

Para ndo apanhar mais

falou que sabia fazer bolos:

virou cozinha.

Foi outras coisas para que tinha jeito.
Nao falou mais:

Viram que sabia fazer tudo,

até molecas para a Casa-Grande.
Depois falou so,

s6 diante da ventania

que ainda vem do Sudao;

falou que queria fugir

dos senhores ¢ das judiarias deste mundo
para o sumidouro.

Precursor de “Maria Diamba”, “Joaquina Maluca” ja tateava também, nos
anos 1920, as causas ¢ o significado da leseira da negra, embora de maneira ainda
um tanto dubitativa e comprometida pela ja mencionada visio moral de sujeira
e vicio. Nao deixava, entretanto, de eximi-la de qualquer culpa:

Joaquina Maluca, vocé ficou lesa

nio sei por que foi!

Vocé tem um resto de graga menina,

na boca, nos peitos,

ndo sei onde ¢é...

Joaquina Maluca, vocé ficou lesa,

nao ¢?

Talvez pra nio ver

o que o mundo lhe faz.

Vocé ficou lesa, ndo foi?

Talvez pra nao ver o que o mundo lhe fez.
Joaquina Maluca, vocé foi bonita, ndo foi?
Vocé tem um resto de graga menina
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ndo sei onde é...

T3o suja de vicio,

nem sabe o que o foi.

T3o lesa, tdo pura, tdo limpa de culpa,
nem sabe o que ¢!

Mas, quando nem mesmo a loucura ¢ suficiente para aliviar os padecimen-
tos da realidade aviltante, resta a decisdo tragica que corresponde a derradeira
forma de evasio: a morte, representada pelo afogamento de Celidonia, a “linda
moleca ioruba” de “Ancila negra”, que foi baba de Jorge na infancia e com
quem — como de praxe — parece ter despertado para o sexo, conforme sugerem
alguns dos versos. A curiosa énfase na necessidade de “recalque”, reiterada no
poema e associada a lembrang¢a da morte de Celidonia, talvez se justifique pelo
fato de ela ter-se tornado verdadeira “obsessio durante toda a vida [do poeta],
em particular no final, nas insonias trazidas pela doenga”, segundo depoimento
do amigo e confidente José Fernando Carneiro (apud Ilari, 1991).

Isso, entretanto, ndo explica tudo. Tamanha énfase parece atender a ne-
cessidade de aplacar a consciéncia dolorosa de uma culpa de classe, propria do
neto de senhor de engenho, que se sente responsavel pela morte da moleca, para
quem essa era a unica forma de fuga e libertagao de sua condigdo — e sabe-se
do ntimero consideravel de suicidios entre os negros mergulhados no banzo...
Nesse sentido, as duas Gltimas estrofes do poema sao mais significativas:

H4a muita coisa a recalcar e esquecer:

o dia em que te afogaste,

sem me avisar que ias morrer,

negra fugida na morte,

contadeira de historias do teu reino,

anjo negro degredado para sempre,
Celidénia, Celidonia, Celidonia!

Depois: nunca mais os signos do regresso.
Para sempre: tudo ficou como um sino ressoando.
E eu parado em pequeno,

mandingando e dormindo,

muito dormindo mesmo.

Diante de poemas como esse, torna-se, mesmo, dificil falar da ado¢ao de
uma perspectiva exterior ¢ puramente pitoresca, obrigando-nos a dar razio a
Freyre. Mesmo que nio correspondam a maior parte da coletinea, eles acabam,
com certeza, por impor aos intérpretes mais consequentes certa cautela na acu-
sa¢do em bloco de gulodice de pitoresco.

Um derradeiro confronto poderia ser estabelecido entre o mais antigo
“Cantigas” ¢ o posterior “Zefa Lavadeira”, um dos trés poemas em prosa do
livro, que é, na verdade, um trecho poético desentranhado do romance de Jorge
de Lima A mulber obscura (1939), exemplo do constante reaproveitamento e
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ressignificagdo da propria obra que se estende até o ultimo livro (Invengao de
Orfen). Tanto um quanto outro versam sobre um tema caro a lirica de Jorge de
Lima, embora recorrente na nossa tradi¢io: a imagem das lavadeiras durante ou
depois da lida.
Na verdade, o primeiro retrata mais as cantigas melancoélicas entoadas pe-
las lavadeiras pensativas durante o trabalho e que, pela sua beleza e leveza, tem o
poder de lavar “as almas dos pecadores”. Ou melhor, de lavar “as almas negras”
que “pesam tanto” e “sdo tao sujas como a roupa”... Ja no poema em prosa,
vemos o poeta espreitando o banho da lavadeira, apos a faina (como o faria em
outro poema em prosa do livro, na companhia de um amigo de infincia). O
quadro ¢ tragado com a delicadeza da mio de um mestre — maestria de poeta-
-pintor —, num crescendo de erotismo que acompanha as rotas da mao de Zefa
pelo corpo moreno até chegar ao sexo, no qual, diz o fecho do poema, “a Africa
parece dormir o sono temeroso de Cam”:
Depois de lavar a roupa dos outros, Zeta lava a roupa que a cobre no momen-
to. Depois, deixa-a corando sobre o capim. Entdo Zefa lavadeira ensaboa o seu
proprio corpo, vestido do manto de pele negra com que nasceu. Outras Zefas,
outras negras vém lavar-se no rio. Eu estou ouvindo tudo, eu estou enxergando
tudo. Eu estou relembrando a minha infincia. A dgua, levada nas cuias, comega o
ensaboamento; desce em regatos de espuma pelo dorso, ¢ some-se entre as nade-
gas rijas. As negras aparam a espuma grossa, com as maos em concha, esmagam-
-na contra os seios pontudos, transportam-na, com agilidade de simios, para os
sovacos, para os flancos; quando a pasta branca de sabio se despenha pelas coxas,

as maos cOncavas esperam a fugidia espuma nas pernas, para conduzi-la aos sexos
em que a Africa parece dormir o sono temeroso de Cam. (Lima, 1974, p.167)

O confronto entre ambos os poemas parece revelar um ganho para “Zeta
Lavadeira”, no sentido do aprofundamento de visio ¢ do abandono daquela
imagem comprometedora de sujeira, que ainda surge de forma ambigua em
“Cantigas”, embora ressurja a comparagao infeliz com os simios... Nao bastasse,
desponta ainda um comprometimento de outra ordem, que diz respeito a expli-
cagdo mitico-crista da escravidao.

Na evocagio do mito biblico de Cam,’ Jorge de Lima foi antecedido, entre
outros, por Castro Alves —a quem, vale lembrar, o poeta alagoano dedicaria uma
espécie de biografia em versos, bem ao sabor do cancioneiro popular. A mengao
a0 mito em “Vozes d’Africa” foi objeto de uma andlise arguta de Alfredo Bosi,
que nela reconheceu um “arcaismo de perspectiva” ¢ uma contradi¢iao de base
no projeto libertario do nosso poeta dos escravos, na medida em que, ao expli-
car o fenomeno total do cativeiro como produto de uma culpa exemplarmente
punida, acabava por justifica-la. Como lembra o critico,

A referéncia a sina de Cam circulou reiteradamente entre os séculos XVI, XVII

e XVIII, quando a teologia catdlica ou protestante se viu confrontada com a

generalizagdo do trabalho for¢ado nas economias coloniais. O velho mito serviu

entdo ao novo pensamento mercantil, que o alegava para justificar o trafico ne-
greiro, ¢ ao discurso salvacionista, que via na escravidio um meio de catequizar
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populagoes antes entregues ao fetichismo ou ao dominio do Islio. Mercadores
¢ idedlogos religiosos do sistema conceberam o pecado de Cam ¢ a sua puni¢ao
como o evento fundador de um sistema imutavel. (Bosi, 1995, p.258)

Por mais paradoxal que parega, foi justamente com o mito da danag¢io de
Cam e seus descendentes que o vate libertario de 1868 deu forma poética as suas
“Vozes d’Africa”. Vozes de uma Africa que, através da prosopopein, alcanga o es-
tatuto de um ser individual, ao qual se une a voz do poeta para, juntos, sofrerem
e suplicarem, impotentes, a um deus absconditus num céu deserto. “Aqui triunfa
0 absurdo de um castigo por uma culpa remota: dai a tragicidade da situacao
de um continente inteiro a mercé de uma colera onipotente” de um “Deus
terrivel”, inamovivel diante dos apelos de uma raga que, sem mesmo saber o
motivo de sua pena, vé-se irremediavelmente sujeita ao efeito do andtema que
“se reproduz de gera¢io em geragio, de tal modo que a sequéncia dos tempos
[...] em nada altera a intensidade da maldi¢ao original” (Bosi, 1995, p.258-9).
Assim, ao inscrever o destino dos africanos na esfera do mito, o nosso poeta da
aboligao acabava, por mais contraditério que parega, por reiterar ¢ justificar o
irremediavel da condi¢ao escrava.

O mito de Cam seria ainda retomado em outro momento excepcional da
nossa tradi¢ao poética oitocentista também examinado por Bosi (2002, p.163-
85): 0 poema em prosa “O emparedado” com que Cruz e Souza da fecho as
suas Evocagoes de 1898. Mas agora a naturaliza¢do mitico-crista ¢ posta em ques-
tao pelo desdobramento do eu lirico que fala efetivamente da perspectiva tragica
do negro. Na constante alternancia das vozes, o eu lirico, que se desdobra no
outro, dialeticamente, repde e nega a ideologia que parece nascer da propria
subjetividade, para problematizar ndo s6 a visio naturalizadora do mito, mas
também das teorias cientificistas em voga, que reiteram a inferioridade africana,
conforme explica Simone Rufinoni (2000, p.175):

A culpa do sujeito, “nefando Crime”, ¢ a de ser um artista que pertence a uma

raga considerada barbara. O parentesco com Satd conduz ao pecado primordial:

haver afrontado o poder, acreditando na forca do sujeito e saber-se fadado ao
fracasso. A culpa imeditavel aponta para o paroxismo que advém do mito biblico
dos filhos de Cam e a culpa resultante do conhecimento do mal. [...] Apesar
do tom confessional o texto afasta-se do puro relato autobiografico devido ao
didlogo que se estabelece entre o eu ¢ o outro. O movimento que alterna a
voz na primeira ¢ na segunda pessoa desvela um percurso reflexivo que permite
reconhecer em si os tracos da ideologia que o excluiu. O sujeito lirico revela-se
um duplo: ele é o poeta que padeceu os tormentos de sua cor ¢ ele é aquele
que observou o percurso do poeta. O movimento de duplicagio permite que se
observe o outro em si: reconhece em si as marcas da ideologia oficial e a partir
dai cunha sua resposta contraideolégica. E a resposta do eu da-se por meio da
introje¢do dilacerante dos valores de uma sociedade que o excluiu. O poeta en-
carna satanicamente o discurso cientificista da época, que considera o negro um
ser inferior, fadado a permanecer na barbarie. O discurso cientificista ¢ encarnado
e dialetizado em seguida.
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E bem verdade que, mesmo depois dessa versao dilacerada de Cruz e Sou-
sa, a explicagdo mitico-biblica da escravidio voltaria a fazer nova apari¢ao. As-
sim, sete anos apos a “emancipacdo” escrava de 1888, Modesto Brocos, com
a Reden¢ao de Ca (1895), faz literalmente figurar, no canto esquerdo da tela,
uma velha negra com os bracos erguidos para o céu em agradecimento a Deus
por uma gra¢a tardiamente recebida, que, decerto, nio deve corresponder a Lei
Aurea. Muito provavelmente, a emancipacio redentora vem associada s teses de
branqueamento entdo correntes, representado por toda a descendéncia mestiga
da ex-escrava (filha, genro e neto), que ocupa o centro ¢ o lado direito da tela.

O que, na verdade, espanta é que, mesmo depois da versio dilacerada de
Cruz e Souza e, em polo oposto, dessa representagio redentora, ideologica-
mente condenavel, Jorge de Lima viesse, quase cinco décadas depois, a incorrer
no risco do arcaismo de perspectiva que ja era problematico em Castro Alves...
Embora n3o haja, na poesia daquele, a contradi¢ao de base da deste tltimo,
entre o anseio libertario e a naturalizagdo mitica da escraviddo, esta tende, en-
tretanto, a ser perpetuada: uma vez fecundado, o ventre de Zefa fara despertar
a antiga maldi¢ao que paira sobre sua raga, justificando o horror da condigio a
que se encontra relegada. E como outras tantas Zefas vém se juntar a ela, “vém
lavar-se no rio”, reitera-se, por essa multiplica¢do, a extensio do anatema para
toda a raga. Nesse sentido, a perspectiva cristd de Jorge de Lima se, por um lado,
possibilita a atitude fraterna, franciscana em relagio a dor do negro, tio louvada
por Freyre, por outro ameaga de fazé-lo descambar para a aceitagdo conformis-
ta dessa mesma dor expiatoria — nisso, ao que parece, se afastando da ligdo do
mestre de Apipucos que, de acordo com Benzaquen de Aragjo, furtou-se por
completo a explicagao mitico-crista da escravidao (Aratjo, 1994, p.54-7).

Mesmo depois dessa visdo questionadora do mito em Cruz e Sousa, Jorge
de Lima voltaria décadas depois a incorrer no risco do arcaismo de perspectiva
denunciado ja em Castro Alves... Embora nao haja, em Jorge de Lima, a con-
tradi¢ao de base da poesia castralvina, entre o anseio libertario e a naturalizagio
mitica da escravidio, esta Gltima, entretanto, tende a ser perpetuada: uma vez
fecundado, o ventre de Zefa farad despertar a antiga maldi¢io que paira sobre
sua raga, justificando o horror da condigao a que se encontra relegada. E como
outras tantas Zefas vém se juntar a ela, “vém lavar-se no rio”, reitera-se, por essa
multiplica¢do, a extensiao do anatema para toda a raga. Nesse sentido, a perspec-
tiva crista de Jorge de Lima se, por um lado, possibilita a atitude fraterna, fran-
ciscann em relagdo a dor do negro, tao louvada por Freyre, por outro, ameaga
de fazé-lo descambar para a aceitagdo conformista dessa mesma dor expiatéria —
nisso, a0 que parece, se afastando da ligdo do mestre de Apipucos que, de acordo
com Benzaquen de Aragjo (1994, p.54-7), turtou-se por completo a explicagao
mitico-crista da escravidio.

Lidos a luz da consolidagio do canone da poesia afro-antilhana e da recep-
¢ao local da poesia de Hughes e Guillén, bem como do debate sobre seu alcance
fundamentalmente social, creio que podemos compreender melhor a razio e o
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sentido da mudanga operada na poesia afro-nordestina de Jorge de Lima, bem
como a contribuicao relevante trazida pelos Poemas negros, apesar das contradi-
¢oes assinaladas. 1°

Notas

1 Este artigo ¢ uma continuag¢io daquele publicado no n® 76 anterior desta revista.
2 Carta publicada em Teresa (2002, p.61).

3 Vale notar que a categoria de mulato foi retirada do censo dos Estados Unidos em
1910, de modo a se evitar, pelo menos oficialmente, a verdadeira fobia politica que
as imagens de amadlgama racial eram capazes de gerar ainda nos anos 1940. A intro-
duc¢io de Hughes a Cuba libre de Guillén tenta justamente, como demonstrou Kut-
zinski, apaziguar essas ansiedades ¢ fobias sociais, tanto entre leitores euro-americanos
quanto entre afro-americanos, separando de modo cuidadoso a mulattonessliteraria de
Guillén, com seu “ritmo acentuado de Africa”, de sua suposta “ascendéncia mestiga”,
que ¢ menos uma evasdo retorica do que o seu “imiscuir-se na politica”. Nota ainda
Kutzinski: “Ao contrario do dialeto negro em suas manifesta¢oes oral e escrita, a pra-
tica linguistica do que Guillén chama de criollo e suas representagdes literarias sio | ... ]
um reconhecimento da mesticagem e das incertezas sociais ¢ lingiiisticas que ela pro-
duz, como uma realidade histérica incontornavel no cerne da cultura cubana. Num
ambiente cultural e politico como o norte-americano do poés-guerra, ainda imerso em
binarismos raciais e ansiedades sobre casamentos interraciais — isto ainda bem antes de
a Gltima lei de antimiscigenag¢io ser revogada na Virginia —, a prépria ideia de conce-
der, ¢ ainda de celebrar, o impacto da mistura racial na cultura nacional teria sido um
anatema para as sensibilidades sociais vigentes em ambos os lados da fronteira da cor.
Incluir em Cuba Libre proeminentemente tradugdes em dialeto negro americano foi
um compromisso tanto de atenuar angustias internas sobre a politica racial desagrada-
vel, quanto foi planejado para dissipar o medo de ameagas externas”.

4 Cf. Viotti da Costa (1999, p.372). O primeiro dos estudos que resultaram dessa pes-
quisa foi Race and Class in Rural Brazil, editado por Charles Wagley, com fotografias
de Pierre Verger e publicado em 1952. No prefacio a segunda edi¢do norte-americana
do livro (pela Unesco International Documents Service, Columbia UP, 1963), vém
arrolados os demais titulos que se seguiram a esse.

5 Sobre a leitura que Freyre faz da obra do “camarada Whitman”, em conferéncia datada
da mesma época de Poemas negros, diz Michel Riaudel: “Em um preficio tio modesto
quanto o titulo de sua coletinea [...] (Talvez poesia, Rio, 1962), [Freyre] reivindica o
mérito de ter iniciado diversos amigos a poesia norte-americana, incluindo o proprio
Manuel Bandeira. E de precisar, a respeito de seus préprios versos, ‘evidentemente
maus’, que eles exprimissem ‘seus sonhos antes sociologicos a la Whitman ou a la Va-
chel Lindsay do que puramente liricos, com relagdo ao Brasil do seu tempo de jovem’.
Sua conferéncia de 1947, verdadeiro hino ao ‘mais cordial dos americanos de todas as
Américas e de todos os tempos: [o] camarada Whitman’, langa luz sobre o que pode
ter prendido sua aten¢do em Leaves of Grass. Fora de sintonia com os modernistas de
Sao Paulo, o pernambucano Gilberto Freyre opde a concepg¢io igualitarista deles da
nagdo sua leitura positiva da histéria colonial e uma ambi¢ido reconciliadora quase mes-
sidnica em que o povo americano (e em particular o brasileiro) é entdo o portador do
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futuro do mundo: ‘A América ja ndo ¢é s6 paisagem [... ela] é cada dia mais um centro
de humanidade criadora e, sob alguns aspectos, o centro da humanidade criadora’.
Ora Whitman encarna, justamente, a seus olhos ‘o americano saido da classe média
que nem se revoltou contra a classe média nem se limitou como poeta a ser de uma
classe ou de uma ra¢a ou mesmo de um sexo’. Essa voz pioneira, de um socialismo
mais ‘ético’ do que ‘cientifico’, escreve Gilberto Freyre, estd de acordo com a aventura
mesti¢a lusotropical, das mais oportunas, visto que ‘tudo indica que nossa época deve
ser uma época de sintese ou de combinagio de valores diversos que aos olhos dos
homens do século passado pareceram irreconciliaveis. Socialismo com personalismo.
Cristianismo com marxismo. Intelectualismo com intuitivismo’. Whitman ¢ habitado
por um ‘sentido personalista e fraternalista da vida e da comunidade’ e torna-se sob
a pena de Gilberto Freyre uma espécie de franciscano estendendo seu ‘fraternalismo
democratico [...] além dos homens: a dgua, ao fogo, aos animais, as arvores’ ¢ se revol-
tando ‘poeticamente contra os excessos hebraica ou feudalmente paternalistas dentro
da Igreja” (Riaudel, 2011, ao citar, traduzi). Ndo ¢ preciso muito esfor¢o para perce-
ber, a partir dessa sintese precisa de Riaudel, o quanto os Poemas negros de Jorge, e em
particular “Democracia”, desdobra poeticamente essa leitura freyriana de Whitman.

6 E eis outro trago afim a 6ptica de Freyre, que inclusive reconheceu nesse fraternalismo
franciscano uma forma de resisténcia ao autoritarismo patriarcal (cf. Aragjo, 1994).
Ele comparece, entre outros momentos de sua obra, no ensaio sobre Whitman, uma
das referéncias para a poesia de Jorge — que chega a evoci-lo explicitamente como o
interlocutor ideal de “Democracia”. Esse interesse partilhado pelo grupo em torno
de Gilberto Freyre far-se-ia ainda sentir, de forma literariamente mais produtiva, no
estilo humilde (sermo humilis) da lirica bandeiriana (cf. Arrigucci Jr., 1990). No caso
de Jorge, o franco interesse por S. Francisco comparecera em mais de um poema ¢ em
uma biografia para criangas (Vida de S. Francisco de Assis).

7 O uso ¢ o sentido das enumeragdes na poesia de Jorge de Lima foram examinados em
perspectivas diversas por Ledo Ivo e Roger Bastide.

8 Cf. introdugdo a obra completa de Jorge de Lima.

9 Como se deve saber, trata-se de um dos filhos de Noé, que, ao ver a nudez do pai
embriagado e denuncia-la aos irmios, foi reduzido a condi¢io de escravo desses por
maldi¢io paterna. A descendéncia camita, correspondente ao povo africano, caberia
expiar a culpa de seu antepassado, reduzida a condigdo escrava.

10 Vale lembrar que quatro anos depois da publicagio dos Poemas negros, Drummond,
que saudaria Jorge de Lima em versos de Fazendeiro do ar, embora jamais concebesse
uma poesia centrada no assunto das relagdes inter-raciais, viria a se ocupar do tema
(que despontava em “Iniciagio amorosa”, de Alguma poesia) no excepcional “Canto
negro” de Claro enigma (1951), de forma dilacerada pela dor, amargura e rancor que
permeiam tais relagdes. Valeria o confronto com os Poemas negros de Jorge de Lima,
que registro aqui apenas como proposta de analise futura.
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REsumo — O presente ensaio se propoe a examinar o contexto de publicagio dos Poemas
negros (1947) de Jorge de Lima, buscando, primeiramente, historiar a formag¢io e a
consolida¢do do canone da poesia afro-americana para, em seguida, rastrear sua reper-
cussdo no cendrio literario brasileiro dos anos 1930 ¢ 1940, em particular na Revista
Académica, responsavel pela edi¢io do livro de Jorge de Lima. Por fim, o ensaio exami-
na os Poemas negros a luz dessa repercussio, considerando os limites ou as contradi¢oes
ideologicas de seu projeto poético.

PALAVRAS-CHAVE: Jorge de Lima, Poemas negros, Poesia afro-americana, Revista Acadé-
mica.

ABSTRACT —The purpose of this essay is to examine the context of Jorge de Lima’s Po-
emas Negros (1947) publication, by firstly analyzing the formation and consolidation
of the canon of African American poetry and then tracking their impact on Brazilian
literary scene along the years 1930 and 1940, in particular at Revista Académica, which
is responsible for publishing of Jorge de Lima's book. Finally, this essay studies the in-
clusion of Poemas Negrosin this debate by examining the boundaries or the ideological
contradictions of his poetic project.

KEYWORDS: Jorge de Lima, Poemas negros, African American poetry, Revista Académica.
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