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Resumo

A instalagdo do Atelié do Antigo Matadouro na cidade de Cunha, SP, no ano de 1975, representa a génese de uma nova cultura
ceramista. O pioneirismo deste grupo estabeleceu bases para a criacdo de um dos mais importantes polos ceramistas brasileiros da
atualidade e que continua a inspirar a criacdo de novos ateli€s que t&ém nas queimas a lenha de alta temperatura, parte fundamental

de sua poética de criag@o.
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Abstract

The installation of the Atelié do Antigo Matadouro (Old Slaughterhouse Studio) in the city of Cunha, S.P., Brazil, in 1975, is the
genesis of a new potter culture. The pioneering action of this group established the bases for creation of one of the most important
Brazilian pottery clusters in nowadays, and continues to inspire the creation of new studios that have the firing of firewood at high

temperature, fundamental part of his poetic creation.
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INTRODUCAO

Situado a extremo leste do Estado de S. Paulo, na re-
gido conhecida como Vale do Paraiba (Fig. 1), o municipio
de Cunha tem sua origem atrelada a rota de escoamento do
ouro extraido das Minas Gerais para o porto de Paraty, RJ,
com destino a Portugal, em meados do século XVIII. Nesta
época, a cidade de Cunha consolidou-se como parada obri-
gatdria para tropeiros que trilhavam o caminho, a ponto de
atrelar amplamente sua economia ao abastecimento destes
viajantes. E neste contexto que emerge uma das primeiras
manifesta¢des da cultura ceramista no Municipio: a Cerdmi-
ca das Paneleiras.

Com o aumento substancial nos volumes da mineragéo
do ouro, o caminho Minas Gerais-Paraty, que normalmente
durava por volta de dois meses para ser percorrido, passa a
ndo atender com tanta propriedade as necessidades de es-
coamento da produg¢do. Uma nova rota ¢ entdo estudada e
quando entra em plena operagdo (segunda metade do século
XVIII) o Caminho Novo permite percorrer de Ouro Preto,
MG, a cidade do Rio de Janeiro em cerca de 15 dias (a ca-
valo), tornando obsoleto o caminho Minas-Paraty. Pouco a
pouco “Cunha, antes uma etapa importante numa das maio-
res vias de comunica¢do do Brasil meridional, é deixada a
margem e finalmente esquecida” [1]. Cunha s6 volta a figu-
rar de forma relevante no cenario econdmico regional a par-
tir da década de 1990, com a consolida¢do de uma série de
ateli€s de ceramica, nascidos pela influéncia direta daquele

Y Vale do Paraiba

o Cunha

Figura 1: Mapa do Estado de S. Paulo, com destaque para a regiao
do Vale do Paraiba e Cunha.

[Figure 1: Map of the State of S. Paulo, with emphasis on the
region of the Paraiba Valley and Cunha.]

que foi o precursor da cultura ceramista de Alta Temperatura
na cidade, o grupo fundador do Ateli¢ do Antigo Matadouro.

UMA HISTORIA DE PIONEIRISMO

A partir da chegada deste grupo que se insere na cul-
tura ceramista local, até entdo referenciada pela producdo
de tijolos em olarias ¢ confec¢do de panclas de barro, uma
série de outras referéncias sobre a concepgdo e criagdo do
objeto ceramico, tais como: a assinatura como forma de evo-
car a autoria dos trabalhos; a introdu¢do do esmalte como
elemento estético e estrutural; o torno elétrico como ferra-
menta de modelagem; o atelié como espago de criagdo; o
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forno enquanto estrutura construida com tijolos refratarios;
e a queima em alta temperatura. Amparados por algumas pe-
cas de mostruario, Mieko Ukeseki, Toshiyuki Ukeseki, Rubi
Imanishi (japoneses), Alberto Cidraes (portugués), Vicente
Cordeiro - Vicco e seu irmdo Anténio Cordeiro - Toninho
(os tnicos brasileiros do grupo) chegaram a Cunha no més
de setembro do ano de 1975. Dizendo estar procurando um
local para instalar um atelié coletivo de cerdmica, consegui-
ram convencer o entdo prefeito José Elias Abdalla (Zeldo,
Fig. 2) a ceder, em regime de comodato, as instalagdes do
antigo matadouro municipal, para instalagdo do tal atelié.
Dai o nome: Atelié do Antigo Matadouro. Muito provavel-
mente, Zeldo percebeu na proposta do grupo uma possibili-
dade, mesmo que remota, de alavancar o turismo na cidade
que, apesar de ser considerada ja no ano de 1948 uma das
poucas instancias climaticas do Estado de S. Paulo, até entdo
ndo havia se projetado como local de frequentagao turistica.

Figura 2: Foto de José Elias Abdalla (Zelao), 1974 [2].
[Figure 2: Photograph of Jose Elias Abdalla (Zeldo), 1974 [2].]

Independente das motivagdes que o prefeito da cidade
possa ter tido, o fato ¢ que para aquele grupo de amigos a es-
colha daquela regido para a instalagdo do atelié nada teve de
acaso. O grupo queria se instalar em alguma cidade do eixo
Rio-S. Paulo, por serem os dois maiores mercados consumi-
dores brasileiros ¢ Cunha fica praticamente no meio deste
caminho (a 227 km de S. Paulo e 280 km do Rio de Janeiro).
Apesar de ja terem percorrido varias cidades da regido e até
mesmo encontrado no municipio de Lagoinha uma proprie-
dade a venda, cujas caracteristicas atendiam suas necessida-
des, diante da oferta de cessdo gratuita do espago feita por
Zeldo, optaram por se instalar em Cunha. Também o relevo
montanhoso da regido foi fator determinante para a instala-
¢do dos ceramistas, isso por causa do tipo de forno escolhido
por eles, como ferramenta de trabalho: o forno Noborigama
(tipo de forno ceramico, inventado na China a mais de 3000
anos, feito de tijolos refratarios dispostos em forma de arcos
e em degraus ascendentes, alimentado a lenha, cuja tempe-
ratura interna pode atingir patamares superiores a 1400 °C;

o nome ¢ resultante da unido das palavras japonesas noboru
(rampa) + kama (forno); a tradugéo literal da palavra nobo-
rigama ¢ forno que sobe a rampa). Uma das caracteristicas
deste tipo de equipamento ¢ sua vocagdo rural: pelas dimen-
sdes avantajadas e por usar lenha como combustivel, seu uso
no meio urbano torna-se inviadvel; também sua arquitetura,
em degraus ascendentes, otimiza o aproveitamento do calor,
ou seja, ele precisa de um terreno ingreme para ser cons-
truido.

O Atelié do Antigo Matadouro consubstancia uma ideia
gestada muito distante dos limites geograficos de Cunha e
mesmo do Brasil. No ano de 1972, o arquiteto Alberto Ci-
draes, entdo com 27 anos de idade, acompanhado de sua es-
posa Maria Estrela, estava a estudar habitagdo tradicional
no Japdo. A medida que se davam seus estudos no campo
da arquitetura, outras descobertas comeg¢avam a cativar
os olhares do jovem casal, entre as quais, a maior ¢ mais
transformadora foi sem divida a Cerdmica Japonesa. A his-
tdria, as formas, as cores, a relagdo com a natureza ¢ a me-
ticulosidade do acabamento de cada pega lhes encantam a
ponto de produzir e queimar algumas pegas, em fornos de
amigos ceramistas. Neste periodo conhecem o casal Uke-
seki: Toshiyuki, um jovem ceramista, tendo como grande
ideal poder um dia ter em seu ateli€ um forno Noborigama,
e Miceko, enfermeira por formagdo, ceramista por opgao.
Influenciados pelo pensamento de ceramistas como Shoji
Hamada, Kanjiro Kawai e Kenkichi Tomimoto, que no ini-
cio do século XX criaram no Japdo o Movimento chamado
Mingei, gestaram entdo a ideia de construcdo coletiva de um
atelié. No entanto, voltar para Portugal implicaria a Alberto
a obrigacdo de alistamento nas forgas armadas, em guerra
com coldnias africanas (Angola, Guiné Bissau ¢ Mogambi-
que); por outro lado, devido aos altos custos de produgdo,
tentar implementar o ateli€ no Japao seria algo igualmente
inviavel. O plano de virem para o Brasil surge a partir de
conversas de Alberto com alguns amigos brasileiros, conhe-
cidos desde quando ainda estudava arquitetura em Portugal.

No ano de 1973 Alberto Cidraes ¢ Maria Estrela che-
gam ao Brasil, mais especificamente a cidade de S. Paulo,
onde trabalharam por alguns meses respectivamente como
arquiteto e intérprete de lingua inglesa. Conhecem Gilberto
Jardineiro e os irmdos Vicente (Vicco) e Anténio Cordeiro
(Toninho); um ano depois, Alberto Cidraes, Maria Estrela,
Antdnio Cordeiro e Gilberto Jardineiro mudam-se para o
estado da Babhia, ilha de Itaparica, na comunidade de Ca-
chaprego. Em busca de um convivio mais préximo com a
natureza, formaram o Grupo Take (Bambu, Fig. 3), expe-
riéncia esta que dura dois anos e que seria segundo depoi-
mento de Alberto Cidraes “o germe precursor do grupo que
se instalaria em Cunha no ano de 1975 [3]. Um dos tragos
que contribuiu para a agregacdo do grupo era a maneira co-
mum de ver a ceramica e a vida. “Nosso projeto passava
pelo naturalismo e pelo experimentalismo”, explica Alberto
Cidraes. “Queriamos queimar a lenha em forno Noborigama
e usar para a produgdo das pecas, o que a natureza oferecia:
barro, os materiais de esmalte, as cinzas da lenha empregada
na queima das pegas” [4]. Apesar desta “maneira comum de
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ver a ceramica e a vida”, o grupo que ficou conhecido como
Grupo do Antigo Matadouro durou pouco mais de sete me-
ses com sua formagdo original. O convivio diario fez aflorar
nuances de relacionamento que acabaram por afetar o con-
vivio e a dindmica da coletividade, fazendo com que seus
membros, todos eles, em algum momento fossem buscar no-
vas experiéncias fora dali. Alguns acabaram voltando, como
no caso de Alberto e Mieko, outros encontraram seus rumos
em outros lugares e jamais voltaram: Toshiyuki de volta ao
Japdo continua exercendo o oficio de ceramista; Rubi Ima-
nishi de volta a S. Paulo retomou o desenho como pratica
expressiva; os irmdos Cordeiro seguiram para Teresopolis,
RJ, e construiram seus ateliés, vindo a falecer Toninho em
1991 e Vicco em 1998.

Figura 3: Foto do Grupo Take: Alberto Cidraes, Maria Estrela, An-
tonio Cordeiro ¢ Gilberto Jardineiro, 1974 (fonte: acervo de Alber-
to Cidraes).

[Figure 3: Photograph of Take Group: Alberto Cidraes, Maria
Estrela, Anténio Cordeiro, and Gilberto Jardineiro, 1974 (source:
collection of Alberto Cidraes).]

Apesar do pouco tempo de atuagdo coletiva, a experién-
cia vivida por este grupo estabeleceu as bases para o desen-
volvimento de uma nova cultura ceramista local, estandarti-
zada na figura do forno Noborigama. “O forno Noborigama,
explica Alberto Cidraes, ¢ a forma mais sofisticada do forno
arcaico, a lenha, de Alta Temperatura do Extremo Oriente.
Evoluiu de uma linhagem de fornos que vem da China, pas-
sou pela Coréia e adquiriu no Japdo seu maior refinamento,
associado a cultura Zen. A sofisticagdo técnica vem da fun-
cionalidade ligada a otimizac¢ao na economia de combustivel
e organizacdo na carga, descarga e operagdo” [4]. Pode-se
dizer que foi por este forno que aquele projeto sonhado, nas-
cido no Jap@o no ano de 1972, sé se tornou realidade porque
estava baseado na operacdo deste tipo de forno. Aos inte-
grantes daquele grupo ndo interessava apenas fazer cerdmica
de alta temperatura, mas sim ceramica queimada em forno
Noborigama (Fig. 4), por todo referencial histérico que ele
traz consigo, a ponto de ser considerado patrimdnio nacio-
nal japonés, pela mistica que envolve sua manutencéo e pela
relagdo imposta por ele, de proximidade com a natureza. Em
Cunha, o trabalho com este forno imprimiu outros olhares
sobre a relagdo até entdo existente entre o objeto cerdmico

Forno Noborigama
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Legenda:
—— fomaiha
——— pegas
I caminho seguido pelo calor

Figura 4: Desenho esquematico do forno Noborigama.
[Figure 4: Schematic drawing of Noborigama kiln.]

e sua relevancia no cendrio artistico e econdmico da cida-
de. Com sua chegada, o objeto ceramico passa a refletir de
forma mais substancial seu valor artistico ¢ com o passar do
tempo passou a figurar também como foco de atracdo turisti-
ca, contribuindo com o fortalecimento da economia local. O
fluxo cada vez maior de pessoas interessadas em conhecer a
ceramica ali produzida acabou por viabilizar a instalagdo de
toda uma infraestrutura hoteleira ¢ gastrondmica na cidade.
E por que ele consegue isso? Justamente pela forma que os
ceramistas encontraram de explorar os diversos apelos a ele
relacionados: raro, grande, temperamental, milenar, oriental,
rural, temperatura de queima e mistica.

O forno Noborigama ¢ por natureza um gigante, seja em
suas dimensdes (em Cunha ha fornos com mais de 12 m de
comprimento), em seu espaco interno (capaz de acomodar
centenas de pecgas), na capacidade de atingir altas tempera-
turas (ha ateliés que queimam pegas a 1400 °C), no tempo
de queima (entre 26 a 40 h ininterruptas), na quantidade de
lenha necessaria para aquecé-lo (cerca de 5 m® para queima
em Alta Temperatura) e no niimero de tijolos necessarios
para sua confecgdo (cerca de 1000 para cada camara, de-
pendendo das dimensdes a serem aplicadas). Como se ndo
bastasse toda essa magnitude, o dominio de seus “humores”
relaciona-se diretamente com uma mistica votiva, expressa
de diferentes formas nos ateliés. Em alguns deles encontra-
se sobre a fornalha uma pega feita pelo ceramista, figurando
como um totem a proteger o forno de eventuais intempé-
ries, ou qualquer tipo de situagdo que por ventura possa vir
a causar algum desequilibrio no processo de queima. Um
recipiente com saqué, para alegrar os “deuses” que regem
os elementos da natureza (agua, terra, ar, fogo), uma peque-
na vasilha com arroz, aludindo votos de fartura para aquela
casa, e uma ramagem verde, evocando a beleza singela da
natureza, também figuram como elementos pertencentes a
esta vivéncia que envolve, com inimeras variagdes formais
e conceituais, a produgdo ceramista desde seus primdrdios.
Esta relagdo votiva transparece também no depoimento dos
ceramistas, como nas palavras do ceramista Alberto Cidraes:
“Eu ndo s6 fiz a escolha da queima em alta temperatura,
como fiz a escolha da queima a lenha, mais especificamente
a queima em forno Noborigama, porque o forno Noboriga-
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ma e a queima a lenha foram dois aspectos da ceramica que
fizeram parte do meu encantamento pela ceramica no Japao
[...] me encantei pelo barro como um veiculo de autoexpres-
sdo que permite qualquer tipo de forma, e qualquer tipo de
modelagem, e também a parte de transformacdo que ¢ uma
coisa meio litirgica, meio magica, a transformag@o do bar-
ro em pedra, através da queima em alta temperatura, [...] €
como eu ja era arquiteto, o forno Noborigama tem um aspec-
to muito interessante de arquitetura e de arquitetura dinami-
ca no sentido que ¢ uma ferramenta que proporciona essa
transformag¢@o do barro em pedra. Entdo a lenha e o forno
Noborigama foram parte dessa minha entrada na ceramica;
eu ndo faria ceramica se ndo fosse em forno Noborigama ¢
ndo tenho o menor interesse em fazer ceramica num forno a
gas ou num forno elétrico” [3].

Figura 5: Foto de Kimiko Suenaga junto ao forno Noborigama
instalado em seu atelié.
[Figure 5: Photograph of Kimiko Suenaga in a Noborigama kiln
installed in her studio.]

Entre os anos de 1975 e 1988, Cunha contava com qua-
tro ateliés de ceramica, remanescentes diretos do Atelié do
Antigo Matadouro, e praticamente toda a produgo era co-
mercializada com galerias, lojas de decorag@o e shoppings
principalmente das cidades de S. Paulo e Rio de Janeiro.
Apenas na década de 1990 é que se estabelece um canal
consistente de comunicagao que efetivamente aproximou o
consumidor final da cerdmica ali produzida. Por meio das
aberturas de fornada (kamabiraki), promovidas inicialmen-
te pelo atelié de Gilberto Jardineiro e sua esposa Kimiko
Suenaga (instalados em Cunha desde o ano de 1984), a ce-
ramica de Cunha passa cada vez mais a ganhar visibilidade
e consequentemente a atrair novos ceramistas. Em dia de
kamabiraki, Gilberto Jardineiro assume o papel de “mestre
de ceriménia”. Em hordrios predefinidos (10:00 h, 12:00
h, 14:00 h e 16:00 h), abre-se uma das camaras do forno,
cada qual acompanhada por uma explicacdo fervorosa sobre
aspectos geologicos, histdricos, estruturais, do objeto cera-
mico e do forno Noborigama. Durante aproximadamente 1
h, ele entretém os visitantes, alternando entonagdes de voz,
piadas, seriedade, explicac¢des tedricas, praticas (pintura de

pecas, estados da argila, composicdo de esmaltes, tipos de
minerais usados, diferenca estética entre queimas de Alta
e Baixa Temperatura, etc.). Munido deste grande leque de
possibilidades, o Atelié Suenaga e Jardineiro consegue apre-
sentar a cerdmica por um viés onde a historia, a pesquisa
de materiais e a acdo profissional, coletiva e coordenada de
toda uma equipe de trabalho, atrelam-se em prol de um obje-
tivo comum; tudo isso sem que seja necessario abrir mao de
sua dimensdo “magica”, inerente a este tipo de oficio. Cria-
se um belo contraponto & visdo romantica de cerdmica como
sendo apenas um trabalho harmonioso ¢ prazeroso com os
quatro elementos da natureza: fogo, terra, agua e ar. Ao fi-
nal da apresentagdo, com a camara ja aberta, ndo raramente
as ceramicas sdo retiradas sob flashes e aplausos; a empol-
gagdo do publico, encantado com a riqueza da quantidade
de informacgdes recebidas, leva algumas pessoas até mesmo
a “disputar” por determinadas pegas. “Receber a visita no
proprio atelié e vender a pega no proprio atelié tém duas
coisas muito positivas, primeiro para o ceramista que se des-
vencilha do problema de vender a pega, porque fazer a peca
é uma coisa muito prazerosa [...]. Conhecer as pessoas que
vao usar, que vdo levar a sua ceramica, pode parecer uma
coisa desnecessaria do ponto de vista artistico, mas do ponto
de vista da ceramica é fantastico voc€ conhecer as pessoas
que olham para sua cerdmica ¢ falam: nossa que legal, eu
vou levar isso. Entdo a coisa do vender a ceramica ¢ uma
questdo que pouco se discute, porque ¢ uma coisa comercial
e tal, mas ¢ ela que define como vocé vai ser como ceramista
[...] no nosso caso nos encontramos uma formula bem legal
de vender a ceramica, no proprio atelié, conversa, explica,
a pessoa ndo leva s6 o objeto, essa é uma coisa legal, cla
leva o objeto e a sua historia, isso ¢ importante para a cera-
mica” [5]. Conseguir desvincular a venda de seus trabalhos,
da necessidade de oferecé-los a galerias, lojas de decoragéo
e feiras de outros centros urbanos, institui localmente uma
nova mentalidade de comercializagdo do objeto cerdmico
que passa a ser apresentado como um bem cultural, com alto
valor agregado. Com isso a cerdmica passa a atrair cada vez

Figura 6: Foto de abertura de forno no Ateli€ Suenaga e Jardineiro
(fonte: www.cunhatur.com.br).

[Figure 6: Photograph of kiln opening in the Suenaga and
Jardineiro Studio (source: www.cunhatur.com.br).]
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mais pessoas e impulsionar uma série de investimentos na
economia local, voltados principalmente para o acolhimento
turistico, como também estimulam a chegada de novos ce-
ramistas, colaborando para que a cidade seja cada vez mais
reconhecida como importante polo ceramista nacional. Mais
recentemente, a partir do ano 2000, novos artistas/ateliés
também se instalaram ali, trazendo outros olhares, outras
referéncias, outros tipos de fornos, contribuindo ainda mais
para que Cunha pudesse chegar aos dias atuais, figurando
como um grande polo produtor de cerdmica artistica, princi-
palmente de alta temperatura.

CONSIDERACOES FINAIS

Em Cunha, ao longo destes ultimos 40 anos, paralela-
mente a decadéncia das olarias ¢ o praticamente desapare-
cimento das Paneleiras, a ceramica produzida em ateliés,
gragas a experiéncia do grupo do Antigo Matadouro, impri-
miu outros olhares sobre a relagdo até entdo existente en-
tre o objeto ceramico e sua relevancia no cendrio artistico
e economico da cidade. Aquilo que anteriormente cumpria
fungdes muito especificas dentro da dindmica social local,
no caso das olarias o uso da cerdmica na arquitetura ¢ as
Paneleiras com a fungéo de suprir, em dado momento histo-
rico, principalmente com seus potes e panelas, necessidades
utilitarias das familias locais, passa a figurar também como
foco de atragdo turistica e aos poucos se enquadrar com ob-
jeto de valor artistico. Curiosamente, do Antigo Matadouro
de Cunha, ao revés de sua finalidade primeira, produziu-se

vida. Desta semente nasceram outros ceramistas, Augusto
de Campos Lei Galvao e Luiz Toledo, a principio atuando
como aprendizes, mas que acabaram rapidamente emanci-
pando-se a ponto de formar seus proprios ateliés. Ali insta-
lados até hoje, sdo também mantenedores da queima em alta
temperatura, do forno Noborigama, do olhar ritualistico para
a producdo e queima das pegas. Com o passar dos anos, a
producdo de tais ceramistas, aliada as memdrias da ceramica
ja produzida na cidade, mais que consolida o “fazer cerami-
ca” como uma das vocac¢des do Municipio, o que deu inicio
auma nova cultura ceramista que reverbera por grande parte
do territdrio nacional.
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