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O teatro ateniense como cendrio para as fac¢des politicas: uma disputa
de poder na comédia As ras de Aristéfanes (405 a.C.) / The Athenian
Theater as the Stage for Political Factions: A Political Dispute in the

Comedy The Frogs by Aristophanes (405 BC)

Dolores Puga”

RESUMO

O objetivo desse artigo é fundamentar uma avaliacdo sobre o final do século V a.C. em
Atenas pelas lentes de uma comédia aristofanica. Atenta-se para a atuacdo das faccOes
politicas (ou hetaireias), que ndo se restringiam apenas ao espaco das assembleias
publicas, mas consolidavam, pelo financiamento das obras dramaticas, uma forma de
atingir o publico politicamente de maneira persuasiva: os cidaddos que poderiam votar
nas ideias debatidas dentro das assembleias. Para tanto, propdem-se uma reflexéo acerca
do sistema da choregia como forma de dominagdo, uma analise acerca das oracdes de
Anddcides de 415 a.C. sobre as disputas pelo espaco politico — seja atuando no teatro,
seja de forma oculta, pela acdo de grupos de sublevacdo de poder — e, por fim, uma
investigacdo do tema no exame discursivo da comédia As ras de Aristofanes (Batrachoi
—405a.C.).
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ABSTRACT

The objective of this study is to analyze the late 5th century BC in Athens through the lens
of an Aristophanic comedy. We shed light on the role of political factions (the hetaireia),
which were not limited to public assemblies: by funding stage plays, they constituted a
form of political persuasion over the citizens who would vote on matters discussed in the
assemblies. For this purpose, we examined the choregic system as a form of domination,
analyzed Andocides’ speeches from 415 BC about political disputes (both in theater and,
more subtly, in opposition groups), and investigated the topic through a discourse
analysis of the comedy The Frogs by Aristophanes (Béatrakhoi, 405 BC).

KEYWORDS: Athenian theater; Political factions; Choregia; Comedy The Frogs

* Universidade Federal de Mato Grosso do Sul — UFMS, Curso de Histéria, Campus de Trés Lagoas, Trés
Lagoas, Mato Grosso do Sul, Brasil; https://orcid.org/0000-0003-4013-5375; dolores.puga@ufms.br

Bakhtiniana, Séo Paulo, 17 (4): 132-162, out./dez. 2022. 132

Todo contetdo de Bakhtiniana. Revista de Estudos do Discurso esta sob Licenga Creative Commons CC - By 4.0


https://orcid.org/0000-0003-4013-5375
mailto:dolores.puga@ufms.br

Introducéo

A arte, em seus atributos, deve ser pensada muito aléem do entretenimento. Por
menor engajamento que se queira apresentar num produto artistico ou por mais sutis que
sejam as mensagens de uma obra dramatica, ainda assim, ela se posiciona e, por isso, tem
em seu bojo um carater politico. Sob essas premissas, deve ser analisado o teatro grego
antigo, que também assume um posicionamento ao definir seus enredos.

Em perspectivas histéricas, dado o proprio desenvolvimento dos conflitos do
Peloponeso, da crise em Atenas e dos golpes oligarquicos em 411 a.C., tornam-se mais
latentes as disputas poéticas quando estas sdo analisadas pelo viés politico. O elemento
persuasivo do teatro sistematiza uma ferramenta importante para o pensamento da arte
teatral como precursora de intencionalidades sociopoliticas e econémicas; nesse sentido,
ele traduz a necessidade de convencimento do publico, pois sdo os cidaddos que sairdo
do espetaculo e participardo das discussdes em assembleia publica. Contudo, isso ndo
significa afirmar que, no inicio e ao longo do século V a.C., ja ndo houvesse uma
preocupacao de rivalidade poética e politica por parte dos envolvidos nas producdes das
pecas teatrais. Na realidade, parte-se exatamente dessa premissa, ou seja, do uso do teatro
na Antiguidade como um lugar de abrangéncia do campo de disputas — ainda que sob
controle estético — de grupos sociais; um espaco primordialmente de forte apelo politico.

A polis ateniense do final do século V a.C. é analisada, entdo, pelo movimento
estabelecido na construcdo e cristalizacdo de identidades que se fundamentam pelos
significados elaborados a partir de espacos sociais, politicos e religiosos. Seus sentidos
sdo inventados e reinventados por poetas dramaturgos do periodo classico, que, ao
criarem obras dramaticas, tinham o dever civico de pensar a prépria cidade de Atenas
com olhares que situavam interesses e posicionamentos. E por isso que as documentacdes
referentes ao teatro antigo — entre elas, a comédia aristofanica As rés (Batrachoi)?, a ser
analisada nesta pesquisa — séo apreendidas como instrumentos de poder e perpetuacéo de

ideias de facgOes (ou as chamadas hetaireias)?. Sendo assim, tais documentagdes acabam

1 O termo bétrachoi, que significa “ras” em grego classico, fundamenta-se de uma imitacdo do som que
fazem esses animais. Na obra de Aristéfanes, o titulo da comédia vem a fazer uma satira ao som que
produzem os préprios gregos ao falar. Para o comedidgrafo, esse som seria como aquele feito pelas ras.

2 “O termo hetaireia deriva de hetairiké — “camaradagem guerreira”. Durante o periodo arcaico, esse tipo
de amizade passara do ambito guerreiro para o politico, assumindo assim as ideias de solidariedade e de
acOes combinadas com o intuito de defender posicOes particulares de poder. Uma hetaireia pode passar de
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sendo legitimadoras de um registro politico de grupos, até mesmo em se tratando das
atuacdes daqueles que se envolvem indiretamente em sua producdo, como 0s que

pagavam as chamadas liturgiai (as liturgias) do teatro.®

1 O teatro como espaco politico: as liturgiai e a choregia

Os cidaddos poliades que assistiam aos espetaculos, apesar de ja terem
conhecimento prévio dos diversos mitos que circulavam pela vida cultural dos povos da
Antiguidade grega, iam até as apresentacGes dos festivais teatrais com o intuito ndo
apenas de conhecer qual versdo dessa religiosidade seria abordada, mas também de
atentar para a visdo sociopolitica construida a partir da obra de arte apresentada. Nesse
sentido, além de vislumbrar perspectivas mitoldgicas e a religiosidade em si mesma, 0
publico observava os usos culturais e, sobretudo, politicos desses mitos no teatro,
conforme interesses e estratégias.

Dentro dos estudos académicos, faz-se necessaria uma analise critica acerca de
perspectivas historiograficas que ja se tornaram tradicionais nas avaliacdes sobre o teatro
classico (sobretudo o ateniense). Referimo-nos aos estudos realizados por autores como
Jean-Pierre Vernant, Pierre Vidal-Naquet, Claude Mossé e Jacqueline de Romilly*, os
quais, devido a formacdes e questionamentos dentro de cada contexto, propuseram
reflexdes filosoficas e generalizantes do teatro e do “homem grego”, homem este que
perdeu sua caracteristica plural de sujeito historico. A ideia do surgimento de uma
consciéncia e de um homem tragicos (VERNANT; VIDAL-NAQUET; 1977, p.9) e a
funcionalidade do teatro dentro de avaliagdes apenas mitoldgicas foram o estopim para
concepcdes de uma polis baseada na coesao social e na unicidade politica e democratica.

Sendo assim, este artigo implica um olhar alternativo ndo apenas sobre os estudos
teatrais, mas também sobre a propria visao estruturada do espaco politico na Antiguidade,
uma vez que essa concepcao estrutural, em si mesma, € simplificadora quando se analisam

as praticas sociais. Partindo do pressuposto da existéncia de um dinamismo nas

um simples grupo politico a uma synomosia, ou seja, a um grupo de descontentes que confabula contra o
regime vigente em sua pélis” (LIMA, 2001, p.22-23).

3 As liturgias teatrais eram designadas como choregia.

4 Entre esses estudos, podemos destacar: Mito e tragédia na Grécia Antiga (VERNANT; VIDAL-
NAQUET, 1977); Cidad&o na Grécia Antiga (MOSSE, 1993); A tragédia grega (ROMILLY, 1998).
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perspectivas da sociedade ateniense, as quais devem ser examinadas em seus VArios
ambitos, sobretudo institucionais, compreendemos a multiplicidade do fazer politico
através dos pensamentos e acdes dos cidaddos. Tais pensamentos e a¢des sao resultantes
de diversas estratégias, ndo exclusivamente da concretude de suas atividades em cargos
publicos, mas, até mesmo, das brechas apontadas pelos discursos no interesse persuasivo
e pela existéncia dos grupos de interesse mutuo que disputam o poder entre si.

A respeito das liturgiai (ou liturgias), Claude Mossé (2004) afirma que: “Assim
eram designadas certas funcBes a cargo dos cidaddos mais ricos, que colocavam suas
fortunas a servi¢co da comunidade. (...) Ser designado pela cidade para exercer uma
liturgia era uma honra de que se vangloriavam os escolhidos, sobretudo perante os
tribunais (...)” (p.192).°> Dessa maneira, a riqueza estava diretamente relacionada com
uma perspectiva oficial difundida pelo Estado, em que o mérito social, politico e cultural
de servir a comunidade ateniense baseava-se na doacéo de por¢des da fortuna, em forma
de liturgia, para determinadas instituicdes lideradas pelo arconte-ep6nimo — entre elas, a
trierarchia (liturgia voltada para a guerra) e a choregia, que dizia respeito aos custos das
producdes teatrais, especificamente aos custos com a formacéo dos coros.

Apesar de ser considerada uma das mais dispendiosas liturgias (CSAPO;
SLATER, 2001, p.139) e uma das principais contribui¢fes, devido a visibilidade e
importancia sociopolitica do teatro, a choregia tinha as vantagens de sustentacdo e de
poder num espaco politico onde se prezava uma imagem imbuida de dedicacdo e
envolvimento (também financeiro) para uma das maiores instituicdes da Antiguidade
classica ateniense: a producdo teatral. A disputa por coroas na premiagao dos concursos
dramaticos e pela imortalizacdo de seus nomes por meio das gravacdes dos choregoi nos
resultados finais da competicdo — conforme se atesta na inscricédo epigrafica de codigo 1G
112 2318 (MILLIS; OLSON, 2012, p.5-58)° — traduzia a honra de seus participantes.

> Anualmente, a cidade-estado designava cidaddos para exercerem cargos puUblicos de financiamento das
principais atividades através do pagamento das liturgiai, ou seja, do provento de liturgias: seja para o teatro
— o sistema da choregia, do qual advém o termo “coro”, parte fundamental do teatro grego e, por isso o
contribuidor se torna um choregos, ou choregoi, no plural —, seja para a guerra — a trierarchia, do qual
advém o termo “trirremes”, as embarcagdes utilizadas pelos gregos da Antiguidade — ou para 0s esportes e
a competicdo de atletas — a gymnasiarchia, conceito pelo qual é possivel identificar o termo “gindsio”, por
exemplo.

® Essa inscrigdo epigrafica, também denominada de Fasti, era assim chamada por traduzir a lista cronoldgica
dos registros, tanto dos participantes externos (0s arconte-epdnimos responsaveis pela organizacao geral do
festival de cada época) quanto dos participantes internos das produgdes vitoriosas de cada ano no festival
da Grande Dionisia. Ela consistia em onze itens assim dispostos para cada periodo, desde a primeira metade
do século V: “(Item 1) o nome do arconte-eponimo; (Item 2) o nome da tribo que levou o prémio dos
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Nesse sentido, a choregia revelava uma dualidade em seu significado: por um
lado, uma perspectiva ideal de Estado construida sob as bases do discurso aristocrata,
marcado pela honra advinda do provimento na producdo de trabalhos artisticos de grande
relevancia social; por outro, um viés de pretensdo individual pela manutencao de poder.
De acordo com David Wiles, as ambicdes individuais, por parte da tradicional aristocracia
do século VI a.C. e do inicio do V a.C., foram confinadas & necessidade do
desenvolvimento de atuacdes politicas que visavam aquilo que, aos poucos, foi-se
estruturando como praticas de uma democracia ateniense (WILES, 2000, p.51). Dessa
forma, as ambic¢des deveriam ser limitadas a um ideal de provimento e de geréncia da
polis como um todo e ndo apenas dos grupos familiares (2000, p.51). Paulatinamente,
com a abertura da possibilidade de atuacdo como choregds também por parte da
oligarquia formada pelos comerciantes que ascendiam em riqueza e status, esse sistema
passou a se estruturar com forte apelo de disputa politica. No entanto, aparentemente, a
simbologia de um ideal democréatico, por parte da pratica da choregia, configurou e
definiu sua representatividade na vida social da Atenas classica.

Segundo Marcel Mauss, as prestacdes econdmicas das sociedades, as quais
denomina como “primitivas”, “arcaicas” ou precedentes a nossa, podem fundamentar, de
uma so vez, um conjunto de instituicdes. Isso se da, em alguns momentos, através da
unido de perspectivas religiosas, juridicas e, sobretudo, morais da vida politica, familiar
ou de grupo, as quais definem aquilo que o autor denomina de “fendbmenos sociais totais”
(MAUSS, 2003, p.187). Essa definicdo de relacdo social intrinseca fornece subsidios para
a compreensdo do significado de prestacdes voluntarias — tal qual o encargo financeiro
no caso de Atenas. Tais prestacdes sdo reconhecidas como dadivas dentro de um sistema

que ndo esta baseado no mercado, como se conhece na atualidade, mas na espera pela

garotos do ditirambo; (Item 3) 0 nome do choreg6s vitorioso dos garotos do ditirambo; (Item 4) o0 nome da
tribo que levou o prémio dos homens do ditirambo; (Item 5) 0 nome do choreg6s vitorioso dos homens do
ditirambo; (Item 6) o notavel komoidon (dos poetas cémicos); (Item 7) o nome do choreg6s comico
vitorioso; (Item 8) 0 nome do didaskalos (poeta) [que também poderia ser o diretor] cdmico vitorioso; (Item
9) o notavel tragoiddn (dos poetas tragicos); (Item 10) o nome do choreg6s tragico vitorioso; e (Item 11) o
nome do didaskalos (poeta) [que também poderia ser o diretor] tragico vitorioso.” (MILLIS; OLSON, 2012,
p.6); tradugdo minha). No inglés: “(Item 1) the eponymous archon’s name; (Item 2) the name of the tribe
that took the prize in the boys’ dithyramb; (Item 3) the name of the victorious chorégos in the boys’
dithyramb; (Item 4) the name of the tribe that took the prize in the men’s dithyramb; (Item 5) the name of
the victorious chorégos in the men’s dithyramb; (Item 6) the notice KOMQIAQN (“of the comic poets™);
(Item 7) the name of the victorious comic chorégos; (Item 8) the name of the victorious comic didaskalos
(poet); (Item 9) the notice TPATQIAQN (“of the tragic poets™); (Item 10) the name of the victorious tragic
chorégos; and (Item 11) the name of the victorious tragic didaskalos (poet)” (MILLIS; OLSON, 2012, p.6).
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retribuicdo (MAUSS, 2003, p.188). Nesse sentido, a charis publica, a qual simboliza o
“senso de obrigacdo ou gratiddo da comunidade perante os contribuintes individuais”
(MAKRES, 2014, p.72)’, € o resultado abstrato e geral esperado pelos choregoi ao final
de suas atribuicdes.

Mauss auxilia, assim, as andlises sobre a choregia, uma vez que permite ampliar
a perspectiva econémica liberal e funcionalista mais conhecida. Nesse interim, o sujeito
que contribui e aqueles que auferem a dadiva detém, respectivamente, como num sistema
de “dons e contradons”, a “obrigacéo de dar” e a consequente “obrigacéo de receber” num
sistema de reciprocidade involuntaria dentro do contrato social (MAUSS, 2003, p.200).

No entanto, a resposta quanto a relacdo de obrigatoriedade no recebimento ndo
fica apenas restrita a audiéncia do espetaculo e aos frequentadores das assembleias
publicas (os quais, automaticamente, devem gratiddo aos choregoi), mas, principalmente,
aos poetas, que passam assim a ter, como trabalho artistico, o empenho de
comprometimento com seus financiadores. A partir dessa relacdo, até mesmo as
mensagens das obras dramaticas terdo, mesmo em seus pormenores, indicios do comando
dos choregoi e dos grupos sociais dos quais eles fazem parte.

A relagdo de poder disposta para os choregoi em seu desempenho ndo estava
apenas na funcdo sistematica de treinar e organizar as atividades do seu coro, mas
sobretudo porque faziam parte desse jogo “prestigio, honra e vitoria” — ou a denominada
“economia de prestigio”, apontada por Peter Wilson (2000, p.71) —, que lhes traziam
status sociopolitico. Por isso, Wilson afirma a propria caracteristica do sistema na
presenca de voluntarios que solicitavam a inclusdo de seus nomes para as proximas
choregiali, incluindo aqueles que, por serem eventualmente mais pobres, poderiam pedir
recursos emprestados para atuar na funcdo (WILSON, 2000, p.53).

O dominio sobre a producao teatral se dava de tal maneira que, muito embora,
durante a maior parte do seculo V a.C., os diretores das obras dramaticas fossem o0s
proprios poetas (por isso o termo didaskaloi designar os dois conceitos)®, no final desse

periodo e ao longo do século IV a.C., os diretores passaram a ser outros (PICKARD-

7 Tradugdo minha. No inglés: “community's sense of obligation or gratitude towards individual
contributors” (MAKRES, 2014, p.72).

8 Na realidade, o termo didaskalos significa “mestre”, “aquele que transmite conhecimento”. Pode ser
designado para professores ou, no caso do teatro, para 0s poetas, que transmitiam conhecimento com suas
obras, ou diretores teatrais, que eram 0s responsaveis por conduzir os demais envolvidos na producéo de
um espetaculo.
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CAMBRIDGE, 1953, p.91), sendo que os choregoi eram diretamente responsaveis pela
contratacdo desses individuos terceiros, os quais, provavelmente, precisariam criar suas
obras sob as consideracdes de seus financiadores®. De forma geral, havia toda uma
motivacao pelas philotimia (desejo de prestar honras publicas) e philonikia (desejo de
vencer concursos)®®, as quais legitimavam ndo s6 a extravagincia desses choregoi
(WILSON, 2000, p.145-146), mas especialmente a sustentacdo de uma realidade de
agones!! ndo apenas poéticas, mas também politico-econdmicas entre 0s grupos sociais.

E preciso enfatizar que o drama grego se desenvolveu na transicdo de uma
sociedade de dominio rural aristocratico para o dominio urbano de formacéo social
democrética, cujos membros tradicionais eram, pouco a pouco, provocados a disputar
espaco com uma ideologia civica de nova fundamentacdo. Com o desenvolvimento
urbano cada vez maior em Atenas no decorrer do Periodo Classico (a partir do século V
a.C.), muitos comerciantes e estrangeiros passaram a se tornar também uma elite
enriquecida e a concorrer por espagos socioculturais e politicos, utilizando-se do teatro
como um campo aberto para essas competicdes. Entre os aristocratas mais reconhecidos,
temos, por exemplo, Péricles, grande estadista que teria financiado, na condicdo de
choreg6s, a tragédia Os persas, de Esquilo (Pérsai, de 472 a.C.). Todo o fundamento da
grandiosidade ateniense diante das Guerras Greco-Pérsicas estava ali fundamentada — a
intencionalidade do estadista em um trabalho conjunto com o tragedidgrafo.

Nesse interim, a autoridade ateniense, diante das outras regies gregas durante as
batalhas com os persas, suscitou um descontentamento dos demais gregos, dando inicio
a Guerra do Peloponeso — nome dado a regido que se aliou a Esparta contra o poderio
ateniense. A nova guerra, que durou de 431 a.C. até 404 a.C., com a derrota de Atenas,
suscitou ainda mais o campo de disputas politicas, sobretudo na regido ateniense, ja
fragilizada ao final desse periodo, marcado por golpes oligarquicos associados a Esparta

(em 411 e 404 a.C.). A comédia As rés, de Aristofanes, produzida em 405 a.C., esta

® Apesar de Peter Wilson afirmar que cabia aos choregoi apenas a viabilizagdo de um “assistente de dire¢do”
(hypodidaskalos) (WILSON, 2000, p.83), é possivel constatar a possibilidade de contratacéo de diretores a
partir de um discurso de Deméstenes, intitulado Contra Midias, no qual aponta-se a presenca de um
individuo chamado Sénio, que teria sido contratado como didaskalos por um “poderoso” choregos,
denominado Teozotides (DEMOSTHENES, XXI, 58-59).

10 Tanto philotimia quanto philonikia tém o radical philo, que significa “amor por algo” ou “desejar muito”.
Philotimia seria 0 amor pela honra (sendo honra timé em grego classico) e philonikia, o amor em concorrer
e conseguir a vitoria (sendo vitdria nike).

11 Agones, plural do termo agdn, significa “disputas, conflitos, competicdes™.
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circunscrita aos acontecimentos decorrentes desses golpes e de toda a rede de conflitos
entre aristocratas e novos oligarcas na busca pelo poder. Alem disso, a peca ilustra o
periodo em que os tragediografos gregos mais reconhecidos ja haviam falecido.

Dentre alguns individuos desse momento historico, € preciso situar Alcibiades,
oriundo da tradicional familia aristocratica ateniense dos Alcmeonidas, que se manteve
de forma inconstante na arena politica; Cleofonte, também aristocrata, que teria se
posicionado contra os oligarcas; Taureas, um novo rico; Trasibulo, general ateniense
durante a Guerra do Peloponeso e trierarca (comandante da embarcagdo) na regido de
Samos, alinhado politicamente com Alcibiades; Frinico, também general ateniense, o
qual teve papel preponderante no golpe oligarquico, sendo considerado, portanto, um
traidor. Além disso, determinados cidaddos se interligaram de alguma maneira a
instituicdo da choregia em meio ao bulicoso processo histérico; ja outros foram citados
de forma positiva ou negativa nas obras dramaticas, sobretudo em comédias como As ras.
Muitos desses cidaddos estavam associados a fac¢es politicas, ou seja, a grupos de
atuacdo sigilosa na busca pelo poder.

Sobre essas questdes, a titulo de exemplo referente ao final do século V a.C., é
possivel analisar a oracéo de Anddcides!2 em seu discurso Contra Alcibiades, de 415 a.C.,
realizada em assembleia publica. Em sua alocucdo, identifica-se um maior prestigio de
Alcibiades em detrimento do seu opositor na choregia, Taureas, permanecendo a disputa
pela maior honra. Entre os representantes da assembleia, é possivel destacar o historico
de grandes contribuicbes litargicas dos concorrentes na choregia, a avaliacdo das

generosidades para com a cidade, o teor das ancestralidades e o poder da oratéria e da

2 Andécides era logégrafo, ndo um orador profissional. “(...) participou durante os conflitos do Peloponeso
da mutilagdo das hérmai [as colunas que continham cabecas de pedra do deus Hermes e eram espalhadas
pelas regides da Atica] na véspera da partida da expedigdo ateniense contra Sicilia em 415 a. C. Embora
ele salvasse sua vida tornando-se informante, foi condenado a perda parcial dos direitos civis e forcado a
deixar Atenas. (...) se envolveu em atividades comerciais e retornou a Atenas no &mbito da anistia geral
gue se seguiu a restauracdo da democracia (403 a.C.), chegando até a preencher alguns importantes cargos.
Em 391 a. C., ele foi um dos embaixadores enviados para Esparta para discutir termos de paz, mas as
negociacdes falharam. Oligarquico em suas simpatias, ele ofendeu seu préprio grupo e gerou desconfianca
entre 0s democratas” (WEISS, 2012, p.5; tradu¢do minha). No inglés: “(...) he participated during the
Peloponnesian conflicts in the mutilation of the hérmai on the eve of the departure of the Athenian
expedition against Sicily in 415 BC. Although he saved his life by becoming an informant, he was sentenced
to partial loss of civil rights and forced to leave Athens. (...) he became involved in commercial activities
and returned to Athens under the general amnesty that followed the restoration of democracy (403 BC),
even filling some important posts. In 391 BC, he was one of the ambassadors sent to Sparta to discuss peace
terms, but the negotiations failed. Oligarchic in his sympathies, he offended his own group and generated
distrust among Democrats” (WEISS, 2012, p.5).
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respectiva experiéncia com os assuntos de guerra (WILSON, 2000, p.148). Todas essas

questBes sao caracteristicas que poderiam ser vinculadas a figura de Alcibiades:

Entdo, novamente, lembrem-se de Taureas, que competiu contra
Alcibiades como choregds de um coro de garotos. A lei permite a
expulsdo de qualquer membro que seja de um coro concorrente ndo
nascido em Atenas e é proibido resistir a qualquer tentativa a tal
exclusdo. No entanto, na vossa presenca, na presenca dos outros gregos
que observavam e antes de todos os magistrados de Atenas, Alcibiades
partiu Tureas a golpes. Os espectadores mostraram sua simpatia com
Téureas e seu édio contra Alcibiades por aplaudir um coro e se recusar
a ouvir o outro em tudo. Porém, Téureas ndo era ninguém melhor para
isso. Em parte por medo, em parte por subserviéncia, os juizes
pronunciaram Alcibiades como vencedor, tratando-o0 como mais
importante que o juramento deles. E parece-me natural que 0s juizes
devessem, portanto, atender favores a Alcibiades, quando eles
poderiam ver que Téaureas, que tinha gasto tdo vasta quantia, estava
sendo submetido a insultos, enquanto seu rival, que mostrou tal
desprezo pela lei, era todo-poderoso. A culpa recai sobre os senhores.
Os senhores se recusam a punir a insoléncia (...). (ANDOCIDES, 1V,
20-21).13

As queixas de Anddcides demonstram que, embora parta-se de uma oficialidade
na propria instituicdo da choregia dentro das funcionalidades dos festivais teatrais em
Atenas, na pratica, por questdes de representacao de poder, aquilo que € instituido pode
ser burlado por imposices de hierarquia sociopolitica. Nesse discurso, Anddcides
denuncia a exacerbada valorizacdo do prestigio de determinados choregoi em detrimento
das proprias leis. Em outros casos, mesmo agindo dentro da legalidade, verificam-se seus
usos dentro da determinag&o dos interesses no jogo politico.

Nesse aspecto, é necessario enfatizar o papel do Estado, sob a figura do arconte-

ep6nimo, na selecdo daqueles que atuavam com as liturgias, isto €, com os financiamentos

13 Traducdo minha da versdo em inglés de K. J. Maidment da biblioteca digital de documentages gregas e
romanas da Antiguidade: Perseus Digital Library. A biblioteca conta com fontes em grego, latim e inglés.
“Then again, remember Taureas who competed against Alcibiades as Choregus of a chorus of boys. The
law allows the ejection of any member whatsoever of a competing chorus who is not of Athenian birth, and
it is forbidden to resist any attempt at such ejection. Yet in your presence, in the presence of the other
Greeks who were looking on, and before all the magistrates in Athens, Alcibiades drove off Taureas with
his fists. The spectators showed their sympathy with Taureas and their hatred of Alcibiades by applauding
the one chorus and refusing to listen to the other at all. Yet Taureas was none the better off for that. Partly
from fear, partly from subservience, the judges pronounced Alcibiades the victor, treating him as more
important than their oath. And it seems to me only natural that the judges should thus seek favour with
Alcibiades, when they could see that Taureas, who had spent so vast a sum, was being subjected to insults,
while his rival, who showed such contempt for the law, was all-powerful. The blame lies with you. You
refuse to punish insolence (...)” (ANDOCIDES, 1V, 20-21).
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que teriam um teor de determinacdo e dever a ser cumprido. Durante esse processo,
devido as grandes despesas da choregia, o candidato escolhido poderia solicitar o artificio
denominado antidosis**, através do qual ele demandaria outro individuo que considerasse
mais apto para trocar de funcdo ou, caso fosse da sua preferéncia, que este individuo
poderia trocar seus bens com aquele originalmente designado ao cargo para que este
direcionasse as posses ao fomento litlrgico. Para tanto, o escolhido poderia deliberar
sobre sua postura, ressaltando, entre outras coisas, a sua participacdo exaustiva em
diversas liturgias anteriores ou, até mesmo, a realizacdo dessa troca com terceiros em
outras ocasides'®. Entretanto, embora fosse um procedimento-padrdo a ser seguido, 0s
representantes da choregia, frequentemente, recorriam a antidosis como estratégia para
atingir inimigos politicos, tornando-se esse recurso numa oportuna ferramenta para
disputa de poder.

Além disso, no teatro, as aliancas politicas eram criadas e recriadas nos
espetaculos. As apresentacOes teatrais consistiam de uma irrefutivel participagéo ativa
dos espectadores para vangloriar (ou ndo) as obras e os que nela estavam envolvidos,
conforme seus proprios interesses e valores; isso acabava refletindo diretamente o
resultado do debate nas assembleias apds os festivais. Segundo Josiah Ober, nas
assembleias, os jurados permitiam que fosse retratado ficcionalmente, por exemplo,
aquilo que os litigantes estavam vivendo para uso direto do teatro como ferramenta nas
decisbes dos tribunais (OBER, 1989, p.153-154).

Essas estratégias de utilizacdo do teatro simbolizavam a participacdo das
chamadas hetaireias (as fac¢des politicas), muito embora esses grupos nao esclarecessem
nem sua existéncia nem seus interesses abertamente. Para Ober, os oradores buscavam
retratar a si mesmos como pertencentes “(...) a varios estratos de grupos de elite, mas
nunca a um grupo organizado de politicos que defendia interesses especiais.” (OBER,

1989, p.123; tradugdo minha)*®. Além de distinguir as faccBes em suas caracteristicas de

14 Antidosis significa “troca” em grego classico. Para o pagamento de uma liturgia, poderia ser concedida a
troca de bens com um cidaddo mais rico ou ele poderia arcar com os encargos financeiros.

15 Segundo Aristoteles: “Entdo, o arconte procede as trocas de fortuna [antidosis] e encaminha as suas
alegacOes: caso alguém declare ter desempenhado essa liturgia anteriormente, ou estar isento por ter
desempenhado uma outra liturgia e ndo ter ainda vencido seu prazo de isencdo, ou ndo ter ainda a idade
minima necessaria (com efeito, o corego, para o0 coro das criangas, deve ter mais de quarenta anos).”
(ARISTOTELES, Constituicdo de Atenas, 56. 3). Sobre o tema, também é possivel conferir: (PICKARD-
CAMBRIDGE, 1953, p.87); (CSAPO; SLATER, 2001, p.140); (MOSSE, 2004, p.192).

16 «(...) to various elite status groups but never as belonging to an organized group of politicians that
advocated special interests” (OBER, 1989, p.123).
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insubordinacdo a um determinado regime politico, tal qual afirmou Loraux (2006, p.24),
as hetaireias tinham, entdo, ainda mais caracteristicas para sustentar seu carater
confidencial. Fazia parte do jogo de convencimento no discurso dos grupos — incluindo

nas producdes teatrais — que eles mantivessem a realidade de seus interesses em sigilo.

2 As facgdes politicas no contexto historico

No discurso Sobre os mistérios (I, 13-18), de 415 a.C., Anddcides aponta a
existéncia de certas associacfes de grupos politicos. A partir da exposi¢do de uma lista
de nomes, denunciava a formacdo de trés deles, cada um com interesses politicos
distintos. Anddcides agia, assim, como sicofantal’, um delator dos integrantes
responsaveis pela mutilacdo das cabecas dos Hermes (as hérmai). Trata-se de uma
transgressdo feitaem 415 a.C., além da parddia aos Mistérios de Eléusis — rito de iniciacdo
no culto as deusas Deméter e Perséfone nessa regifo da Atica. A mutilagio dos Hermes
teria sido resultado de uma conjuracdo feita pelas fac¢es (uma sinomosia) em busca de
comprovacao da fidelidade de seus integrantes.

Entre esses grupos, estaria justamente o de Alcibiades (ANDOCIDES, I, 13; 17-
18). Trata-se de uma associacao politica que se caracteriza, inicialmente, por interesses
maltiplos e mesclados, visto que era formada tanto por aristocratas de familias
tradicionais quanto por metecos. Em sua origem, esse grupo visava buscar forcas para
aliancas com a Pérsia para barganhar poder em Atenas durante os conflitos do Peloponeso
contra os espartanos; tais questes definiram os posteriores movimentos de um regime

oligérquico.

17«Qs sicofantas eram acusadores quase profissionais. A justica ateniense, com efeito, ignorava o ministério
publico, que, em nome da cidade-estado, moveria processos contra 0s que atentassem a seguranca do
Estado. Sendo assim, a defesa dos interesses publicos era deixada a qualquer cidaddo e todos tinham o
direito de mover uma agdo contra quem julgassem atentar contra os interesses da cidade. (...) em Atenas,
alguns individuos teriam feito desse tipo de acusagdo uma especialidade, esperando lucrar com isso, seja
ao receber parte da multa que o acusado fosse condenado a pagar, (...) seja fazendo-se comprar pelo acusado
para retirar a queixa, seja ainda servindo aos interesses de um politico influente ao agir por sua conta em
troca de um salario. (...) Os sicofantas eram seguramente um dos pontos negros da democracia ateniense.
Assim, a cidade previra disposigdes proprias para limitar os efeitos de uma pratica ligada a prdpria
organizacdo judiciaria. O acusador que renunciasse sem razao a sua a¢ao, portanto, podia ser multado, assim
como quem ndo obtivesse um quinto de votos favoraveis por ocasido de um processo” (MOSSE, 2004,
p.256-257).
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Em 411 a.C., a democracia foi suprimida por um golpe com o corpo de
quatrocentos oligarcas. Segundo Tucidides, o proprio movimento oligarquico deste golpe
teria sido promovido justamente pelas hetaireias. O historiografo descreve a extenséo da
conspiracao em Atenas, na qual os membros recrutados vinham de grupos politicos (VIII,
48. 2-4). Embora o processo se iniciasse com uma trama elaborada por Alcibiades, esta
se pronunciou com quatrocentos oligarcas comandando e ndo considerando cidad&os fora
de Atenas, tais como Alcibiades, que promovia encontros com a Pérsia.

Nesse momento, houve o inicio de uma divisdo na faccédo politica de Alcibiades,
prevista na delacdo de Anddcides sobre os grupos de 415 a.C., 0 que caracteriza um
esboco de separacdo entre a aristocracia tradicional de um lado e 0s “novos ricos” e
“metecos” que atuavam em Atenas de outro. Os quatrocentos que promoveram o golpe
preferiram continuar com os planos de alianca com Esparta, em vez de seguir os planos
de Alcibiades baseados numa alianca com a Pérsia (THUCYDIDES, VIII, 71). Ao lado
de Alcibiades, estariam cidaddos como Trasibulo, que foi um dos responsaveis por seu
retorno a Atenas e contra a instituicdo dos quatrocentos (V1II, 76).

A partir do final de 405 a.C, Esparta bloqueou o Pireu (o porto de Atenas); com
iss0, 0s cidaddos atenienses, sitiados na polis, comecaram a sofrer de fome (CHAMOUX,
2003, p.91). Assim foram legitimados os trinta tiranos em Atenas durante os anos de
404/3 a.C., um periodo de decisdo do fim dos conflitos do Peloponeso. Nesse interim,
apesar de Alcibiades ter-se colocado em diversos momentos a favor de negocia¢ées com
a Pérsia, por questdes de interesse préprio, o discurso da democracia era agora o0 ponto a
seu favor, cujo titulo de aristocrata em defesa de Atenas, bem como de seus valores,
passou a servir melhor dentro do contexto histérico em que pese 0 posicionamento
contrario aos golpes oligarquicos — muito embora estes lhe parecessem convidativos se
deles tivesse participado em outros momentos.

Dentro de todas essas questdes, como pensar, entdo, a atuacdo politica das facgdes
no teatro ateniense desse periodo? Quais os sentidos da producéo da comédia aristofanica

de 405 AEC se dialogarmos com todo esse contexto histérico?
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3 Uma andlise da comédia As ras

Para o aprofundamento investigativo da peca teatral As ras, lanca-se mao da
analise de discurso como ferramenta metodoldgica. A construcdo conceitual e os
procedimentos do exame discursivo de Eni Orlandi sdo referenciados como base da
analise da obra dramatica’®, bem como as “entrelinhas” de suas mensagens, revelando as
atuacdes dos grupos sociopoliticos envolvidos em sua producdo. Como descreve Orlandi:
“O imaginario faz necessariamente parte do funcionamento da linguagem. Ele ¢ eficaz.
Ele ndo ‘brota’ do nada: assenta-se no modo como as relagdes sociais se inscrevem na
historia e sdo regidas (...) por relagdes de poder” (ORLANDI, 2001, p.42).

Nessa obra dramatica, o sujeito locutor é Aristéfanes, da cidade de Atenas. Ele
viveu por volta dos anos 445 e 385 a.C. Provinha de uma familia de posses e,
provavelmente, mantinha contato com o meio rural na ilha de Egina. Aristofanes foi
considerado um dos principais representantes da chamada “Comédia Antiga”, sendo o
principal comedidgrafo da Antiguidade. Suas pecas ainda sdo bastante conhecidas pelo
publico na atualidade. Era popular em Atenas e As ras ganhou o festival de 405 a.C.

A textualidade da obra trabalha com o espago de Atenas e a disputa de dois
posicionamentos politicos entre os poetas Esquilo e Euripides. Sendo assim, somos
apresentados a dois segmentos sociais diferentes: a tradicionalidade aristocratica e o0s
valores de uma nova oligarquia. A comédia denuncia o fim do prestigio e da hegemonia
atenienses ao cabo dos conflitos do Peloponeso no final do século V a.C.

Como objeto do discurso, a peca suscita uma proposta comica, jocosa e satirica.
Aristofanes apresenta o deus Dioniso, que, descontente com o mundo artistico ateniense
nos anos de 405 a.C. e com a morte dos trés principais tragediografos da cidade (Esquilo,
Sofocles e Euripides), resolve ir até o Hades para trazer algum deles de volta a vida. Por
14, Esquilo e Euripides brigam entre si para ocupar o trono: um lugar ao lado de Plut&o
(deus dos mortos), que representaria a homenagem ao maior tragediografo que ja havia
existido. Dioniso acaba tornando-se o juiz dessa disputa e aproveita o ensejo para definir,
a partir de perguntas referentes a politica da cidade de Atenas naquela época, qual dos

dois seria 0 merecedor de acompanha-lo de volta e reviver. A contragosto de suas ideias

18 Os conceitos de Eni Orlandi, aqui trabalhados, aparecerdo demarcados em itélico.
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iniciais, que pareciam apontar uma predilecdo por Euripides, Dioniso decide por levar
Esquilo consigo.

Como elemento desencadeador da obra, compreende-se o decorrer dos ultimos
anos do século V a.C., com as transformacdes advindas dos conflitos do Peloponeso e da
ascensdo de oligarquias no poder. Tal contexto reflete as disputas de facgdes politicas em
jogo e o debate das vantagens e desvantagens de se continuar com a guerra. Para além
disso, os tragediografos mortos representariam em vida, para Aristofanes, a altivez e o
poderio de Atenas com suas obras produzidas do inicio aos meados do periodo classico.
Como se pode perceber, o comedidgrafo utiliza a obra tanto como um elemento de
comunicagdo com o publico para demonstrar sua valorizacdo a esses poetas quanto para
buscar, através deles, a resposta para as crises que assolavam a sua pélis na época.

E possivel conceber o interdiscurso de Aristéfanes nessa peca com alguns
apontamentos de Tucidides sobre a Historia da guerra do Peloponeso (THUCYDIDES,
VIII). Embora sejam dois géneros diferentes (literario e historico), a relacdo de
interdiscurso se d& indiretamente e nos encadeamentos dedutivos do texto, conforme as
analises de Eni Orlandi, que se referem as discussdes politicas e historicas de Tucidides
como elementos externos a obra, mas que fornecem continuidade ao texto de Aristdfanes
enquanto discurso. Portanto, para Orlandi, os apontamentos de Tucidides acabam dando
a comédia de Aristéfanes uma certa coeréncia, cujo sentido das palavras reside num
sentido maior fixado socialmente dentro da sua época, o que fundamenta um olhar de
altivez aristocrética ateniense®. Isso no retira da obra As rés a peculiaridade de suas
caracteristicas enquanto género comico, cuja intencdo basica é fazer rir; no entanto, temos
uma forca politica discursiva no interesse de construgdo das mensagens a serem atingidas
pelo pablico do teatro em 405 a.C. Para Orlandi, o interdiscurso “(...) fala antes, em outro
lugar, independentemente. Ou seja, € 0 que chamamos memdria discursiva: o saber
discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna, sob a forma do pré-construido, o
ja dito, que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra” (ORLANDI,
2001, p.31).

19 Tucidides descreve a guerra do Peloponeso na contemporaneidade dos acontecimentos, compreendendo
o sentido dos conflitos com o olhar de soldado (hoplita) ateniense sob um viés politico — a maneira como
enxergava o proprio sentido histérico. A grandeza descrita por ele nos episdédios vem a vangloriar a
perspectiva ateniense da guerra, deslegitimando, em sua retdrica, narrativas anteriores como as de Homero
e de Herddoto (VARGAS, 2017, p.61-89).
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A Historia da guerra do Peloponeso possui assim o fundamento das discussdes
politicas as quais Aristofanes levanta em As ras. A obra historiografica embasa o debate,
sobretudo acerca do processo e das personagens historicas que Aristéfanes prop6e avaliar
por meio das falas de Dioniso, do corifeu e do coro ao longo da peca. Como memoria
discursiva, a comédia traz falas do corifeu, tais como: “cidadaos honestos” (v. 719-720),
“bem nascidos e prudentes” (v. 727), “insensatos, mudai de habitos” (v. 734). Esses
trechos estdo rodeados de discursos solenes da tradicao aristocratica, o que contribui para
denunciar a crise ateniense no que concerne as liderancas politicas no momento historico
de As ras. Os assim chamados “melhores” e “bem nascidos” eram a referéncia principal
das documentacdes classicas para se falar da aristocracia. Toda essa simbologia foi
utilizada na peca de Aristéfanes como fundamento do discurso.

Ainda na obra As ras, é possivel dizer que Aristéfanes dialoga com as ideias
sociopoliticas e culturais de Esquilo como intertexto, sobretudo na tragédia Os persas
(472 a.C.), obra que aborda a derrota do exercito de Xerxes | contra os gregos na Batalha
de Salamina. Esquilo enfatiza uma imprudéncia dos persas, na figura de Xerxes, contra a
organizacdo e prudéncia gregas — sobretudo sob o dominio de Atenas. Tal exaltacdo
também é recorrente na comédia de Aristdfanes, que procura dignificar a aristocracia em
detrimento dos novos lideres politicos, muitos deles representando o dominio estrangeiro
sobre a politica ateniense.

A partir do dialogo entre os textos de Esquilo e Aristfanes, além da repeticio
discursiva deste pela perspectiva tradicional aristocratica consolidada — como em
Tucidides —, é possivel conceber sua parafrase ou, como define Orlandi, sua “(...) matriz
de sentido, pois ndo ha sentido sem repeticdo, sem sustentagdo no saber discursivo”
(2009, p.38). Como parafrase, € possivel identificar que Aristéfanes se preocupa
repetidamente no texto em exaltar a honestidade da cidadania, criticando de maneira
generalizada os que se utilizaram dela para beneficio préprio, trazendo a crise para
Atenas.

Com a apresentacdo de um metateatro, Aristofanes propde que o publico pensasse
na propria estrutura de uma comédia ao criticar maneiras costumeiras que 0S
comediografos usavam para fazer rir. Dessa forma, ele consegue propor o didlogo de
posicdes politicas a partir do discurso também estetico de poetas tragicos dentro da trama

da peca. A polissemia da obra As ras — ou, em outras palavras, sua inovagao, fundamenta-

146 Bakhtiniana, S&o Paulo, 17 (4): 132-162, out./dez. 2022.

Todo contetdo de Bakhtiniana. Revista de Estudos do Discurso esta sob Licenga Creative Commons CC - By 4.0



se entdo na construcao estética cbmica de uma agon poética tragica, posicionada ndo pelas
pecas da tragédia grega, mas pelo discurso dos proprios tragedidgrafos como personagens
dessa competicdo, mesmo apds suas mortes.

Além dessa concepc¢do coOmica, Aristofanes situa um lado jocoso do préprio deus
Dioniso. A representacdo dionisiaca em As rds traduz, por trds do ridiculo, uma
perspectiva do caos que Atenas enfrentava em 405 a.C. O regresso de Dioniso do Hades,
ao final da peca, reflete esse ressurgimento da ordem que ndo deveria ter acabado. As
vestes femininas de Dioniso, vinculadas a linguagem satirica, permeiam sua
caracterizagdo cdmica, sobretudo ao inicio da obra, favorecendo ainda mais a tentativa de
busca de identidade dionisiaca em meio aos conflitos de personagem, principalmente com
os dialogos travados em sua conversa conflituosa com o escravo Xantias. Ao longo da
peca, Aristofanes apresenta a fala do corifeu — aquele responsavel por transmitir os
acontecimentos a plateia e que, na obra, apresenta o Hades e o coro que recepciona 0s

mortos em sua entrada, feito por aqueles que se iniciaram nos mistérios de Eléusis:

CORIFEU

E justo que o divino coro aconselhe e ensine o que € (til para a cidade.
Portanto, em primeiro lugar, parece-nos bem tornar os cidaddos iguais
e suprimir os seus medos. E se alguém errou, enganado pelas
habilidades de Frinico, eu digo que deve ser possivel aos que entdo
cometeram um deslize ficarem libertos da culpa inicial, depois de
exposta a sua razdo. Afirmo seguidamente que ninguém deve viver
privado de direitos na cidade. (...) E deixando a célera, 6 vardes
prudentissimos por natureza, tornemos voluntariamente parentes todos
0s homens, iguais em direitos e concidaddos, quantos combaterem no
mar ao nosso lado. E se a este propésito nos enchermos de embdéfia e
soberba, e isto com a cidade nos redemoinhos das ondas, um dia, mais
tarde, ndo daremos de novo uma impressdo de sensatez
(ARISTOFANES, Batrachoi, v. 686-705)2,

Nessa parte, Aristofanes expde o fundamento do coro, que é sério como o corifeu
na pega: é ele quem fala o que se deve saber e fazer na cidade. Frinico, um dos lideres do
movimento oligarquico de 411 a.C., é apontado como um enganador da populacdo. No
que concerne a Frinico, Tucidides o definiria como o principal opositor as ideias de
Alcibiades em 415 a.C., quando este tentava retornar a Atenas ap0s as parodias eleusinas
de que foi acusado (THUCYDIDES, VIII, 48). Além dessa perspectiva sobre Frinico,

20 Todas as citagdes da obra As rés foram retiradas da tradugédo de Américo da Costa Ramalho.
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Aristéfanes vincula a ideia de cidadania e direitos iguais diretamente aos participantes

dos conflitos do Peloponeso, conectando valores politicos a guerra (perspectiva presente

no Periodo Classico), atrelando essa visdo politica de guerra com honestidade e

humildade moral:

CORIFEU

Muitas vezes nos pareceu que esta cidade se conduz com os cidadaos
honestos, como a moeda antiga em relacdo a nova moeda. Com efeito,
das antigas, que ndo sdo adulteradas, mas as mais belas de todas as
moedas, e as Unicas bem cunhadas e bem soantes em curso entre 0s
gregos e 0s barbaros por toda a parte, ndo usamos, como parece que
devia ser, mas fazemos uso destas mas, de cobre barato, cunhadas de
ontem e anteontem, com a pior das cunhagens. Assim, aos cidadaos,
gue nés sabemos que sdo bem nascidos e prudentes, homens ndo s6
justos mas pessoas de bem, educados nos ginasios, nos coros € na
masica, nos afastamo-los, e fazemos uso para tudo dos de cobre,
estrangeiros, ruivos, maus e de ma gente, os Ultimos chegados, de quem
a cidade anteriormente se ndo serviria com facilidade, por ventura, nem
como vitimas expiatorias. Agora, a0 menos, 0 insensatos, mudai de
habitos, selecionai de novo os selecionaveis. E se fordes bem sucedidos,
a gloria é vossa. No caso de insucesso, se sofrerdes algum mal, dareis
aos sabios a impressdo de vos terdes enforcado de boa arvore
(ARISTOFANES, Batrachoi, v. 718-737).

A partir da fala do corifeu, ha uma clara defesa e posicionamento politico de

Aristéfanes em prol dos aristocratas no poder. Trata-se de um forte indicio de um grupo

de aristocratas financiando a producéo de As ras:

XANTIAS

(...) explica-me o que é este barulho l& dentro, os gritos e 0s insultos!
CRIADO

E de Esquilo e de Euripides. (...) Uma questdo, uma grande questio esta
em movimento entre os mortos e absolutamente uma enorme revolucao!
(...) H& aqui uma lei estabelecida a respeito das artes, de todas as que
sdo grandes e nobres, de que o melhor de entre os seus colegas de arte
recebe a alimentacdo do Pritaneu e uma cadeira de honra ao lado de
Plutdo (ARISTOFANES, Béatrachoi, v. 756-764).

O criado de Plutdo é o personagem que assinala o vinculo construido pelo autor

da peca entre a briga de Euripides e Esquilo — pela honra poética ao lado do responsavel

pelo mundo dos mortos — e uma provavel revolugéo, j& apontando Euripides como

revolucionario, visto que o trono era de Esquilo. E possivel observar um paralelo com o

processo de movimento oligarquico desde 411 a.C. Além disso, o inferno aristofanico
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possui caracteristicas da conduta burocratica ateniense, como o estabelecimento do
Pritaneu — momento em que alguns cidaddos eram alimentados e homenageados como
benemeritos da cidade. Logo, a peca se desenrola para a disputa poética entre Euripides
e Esquilo.

Aristéfanes situa o posicionamento poético de Euripides quando este critica a
visdo tradicional de Esquilo em sua arte; primeiramente, ao remeter-se aos personagens
homéricos e velar seus rostos, deixando-os calados até o meio da peca, aléem de
supervalorizar o coro e empregar um texto muito erudito para o publico
(ARISTOFANES, Bétrachoi, v. 908-915 / 924-927). O autor faz um reconhecimento a
figura de Esquilo, que é situado dentro da valorizacio da coragem, da pompa e do vinculo
da cidadania com a guerra em suas obras; tais questdes morais sdo tradicionais da Atenas
Classica.

Em contrapartida, por intermédio da fala de Esquilo, Euripides ¢ retratado como
um mal exemplo para a cidadania ateniense. Ele ndo foi uma boa referéncia para o
imposto dos navios de guerra e para a obediéncia a hierarquia social (fator
importantissimo para os valores aristocraticos). Além disso, Euripedes teria suscitado
enganadores a cidade (Batrachoi, v. 1053-1054 / 1059-1067 / 1071-1086). A partir de
ambas as criticidades dos poetas, Dioniso apresenta, entdo, sua divida e seu objetivo no
Hades:

DIONISO

Eu desci, em busca de um poeta. (...) Para que a cidade se salve e celebre
seus coros. Por isso, aquele dos dois que aconselhar a cidade uma
medida Util, esse penso leva-lo comigo. Para comecar, entdo que
opinido tem cada um de v0s a respeito de Alcibiades? Porgue a cidade
tem um parto dificil (ARISTOFANES, Batrachoi, v. 1418-1423).

Com a fala de Dioniso, Aristofanes atrela, de maneira definitiva, o posicionamento
poético com o posicionamento politico. Essa vinculagdo definira os rumos da peca.

Assim, seguem as respostas dos poetas interrogados:

EURIPIDES

Detesto o cidaddo que se mostra lento em ajudar a patria, mas muito
pronto a fazer-lhe grande mal, engenhoso para si préprio, mas sem
solugdes para a cidade.

(.)
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ESQUILO

Nao se deve alimentar na cidade um filhote de ledo. E sobretudo néo
alimentar um ledo na cidade, porque se alguém o criar, tem que sujeitar-
Se as suas maneiras.

()

EURIPIDES

Se dos cidaddos em que agora confiamos, passarmos a desconfiar, e
daqueles que ndo usamos, passarmos a usar, salvar-nos-emos. Se agora,
de fato, somos infelizes, com os meios atuais, como é que, fazendo o
contréario, ndo nos salvaremos?

(-)

ESQUILO

Ora diz-me ja, em primeiro lugar: de quais se serve a cidade? Por
ventura dos bons?

DIONISO

De quem? Ela odeia de morte os bons.

ESQUILO

Deleita-se com os maus?

DIONISO

N4o ela, certamente que ndo, mas é forcada a emprega-los.

ESQUILO

Como é que entdo, podera alguém salvar uma cidade a quem néo
convém nem o manto luxuoso nem a pele de bode? (...) Que eles
considerem como sua a terra dos inimigos, e a sua como a dos inimigos,
e como recurso a esquadra, e como dificuldade os seus recursos
(ARISTOFANES, Batrachoi, v. 1427-1431b / 1447-1450 / 1453-1465).

Alcibiades se situa como a figura aristocratica para a qual Aristéfanes aponta,
inicialmente, uma duvida. Apesar de sua origem nobre e da for¢a de sua lideranca politica,
ele resolveu questBes por interesse proprio ao se aliar a Pérsia em periodos logo anteriores
ao final dos conflitos do Peloponeso. A propria presenca de um coro no Hades, formado
pelos mystai ou iniciados nos Mistérios da deusa Deméter em Eléusis (RAMALHO, 2008,
p.13; 26), vem traduzir a desconfianca inicial do poeta na figura de Alcibiades — um dos
participantes nas parddias sacrilegas de mutilacdo das cabecas de Hermes em 415 a.C.
Além disso, a davida de Aristofanes rebate no fato de Alcibiades também ter sido um dos
condenados ao exilio por ndo haver recolhido os corpos dos combatentes apos a Batalha
de Arginusa em 406 a.C.

Desse modo, em As rés, Euripides é fundamentado como contra Alcibiades, ao
passo que Esquilo, apesar das desvantagens, ¢ situado como a favor dele na arena politica.
Apesar do questionamento, Aristdéfanes procura, a partir das perguntas de Dioniso,

fundamentar um olhar alternativo para a figura de Alcibiades. Seu intento com a
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mensagem da peca fica esclarecido quando Dioniso se decide por Esquilo para retornar a

vida:

PLUTAO

(Voltando com Dioniso e Esquilo) Boa viagem, pois, 6 Esquilo, vai e
salva a nossa cidade com bons conselhos e educa os ignorantes, porque
eles sdo muitos. E leva isto a Cleofonte (Da-lhe uma espada) e isto aos
provedores das finangas (Da-lhe cordas). (...) E dize-lhes que venham
depressa aqui ter comigo e que ndo se demorem. E se eles ndo vierem
depressa, eu, por Apolo, marco-os com ferro em brasa e, presos pelos
pés, envia-los-ei na companhia de Adimanto, filho de Leucdlofas, e
despachéa-los-ei em breve para debaixo da terra.

(.
CORIFEU

(---) E que Cleofonte e qualquer outro destes que o queira, va combater
nos campos de sua patria (ARISTOFANES, Batrachoi, v. 1500-1513).

A fala de Plutéo ilustra o retorno de Dioniso junto a Esquilo ao mundo dos vivos.
Aristéfanes o aponta, assim, como aconselhador e responsavel a dar encargos tanto para
os politicos considerados inimigos da paz com Esparta (como Cleofonte) quanto para
aqueles considerados futuros traidores da esquadra de Atenas. Enfatiza novamente o valor
que se da ao pagamento das liturgias por parte dos provedores e situa essa falta como
imperdoavel. A unido dos antigos aliados de Atenas na lideranca da cidade-estado parece
ser o foco da mensagem de Aristofanes nesta peca, sobretudo quando esta em pauta a
crise decorrente dos conflitos do Peloponeso e dos perigos do dominio persa.

A resposta de Esquilo & duvida de Dioniso na peca €, desse modo, decisiva para
compreender que a figura de Alcibiades, embora questionada, estd posicionada
favoravelmente na perspectiva de Aristdfanes dentro da ebulicdo de movimentos politicos
de finais do século V a.C. em Atenas. Embora tenha tentado barganhar uma inicial alianca
com os persas em 415 a.C., Alcibiades promoveu mudancas de direcdo no
posicionamento politico, sobretudo pelas crises apresentadas ao longo das batalhas
enfrentadas; sendo assim, na disputa pelo poder, a mensagem apresentada em As ras
permite avaliar que esse personagem histdrico se situou com grupos politicos adeptos de
uma tradicionalidade aristocratica ateniense em 405 a.C.

De maneira geral, Aristdfanes explora as disputas entre os poetas ndo apenas em
seus posicionamentos estéticos, mas também politicos — as hetaireias dos tragediografos,

pois, segundo Eric Csapo: “(...) 0 poder e a repercusséo desse debate, pelo menos para a
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plateia ateniense, foram bem além de valores meramente dramaticos. Esquilo e Euripides
representavam posicdes, e nao poetas” (CSAPO, 2008, p.150). Ainda segundo Csapo,
sobre o papel dos poetas dentro da comédia: “Esquilo representava a tradi¢io e os valores
de um passado heroico. Euripides representava a modernidade dos valores (...)” (2008,
p.151). De acordo com Foivos Karachalios: “(...) muitos estudiosos tém argumentado que
ele [Euripides] é apresentado como relacionado com os novos politicos mencionados na
pardbase de As ras”?! (KARACHALIOS, 2010, p.10; traducdo minha)?2.

Para compreender a posicdo de Esquilo e Euripides na obra aristofanica, é preciso
analisd-los como elementos proprios de representagdo discursiva utilizados pelo
comedidgrafo. Em meio a um momento histérico de golpes oligarquicos, os “valores de
um passado glorioso”, suscitados pelas falas de Esquilo e depois confirmadas pelas falas
de Dioniso e Plutdo, devem ser fundamentados e impostos pelo locutor ao ouvinte, sem
nenhuma perspectiva de reversibilidade na dindmica de interlocucdo entre os
tragediografos. A figura de Esquilo traduz, portanto, a condugdo de um discurso
autoritario. Na peca, a ideia de uma perspectiva de valores modernos e de novos politicos
nas falas de Euripides traduzem, ao contrario, um discurso polémico — lan¢cando méo do
viés analitico de Eni Orlandi —, uma vez que traduz valores estranhos a Atenas. Segundo
Orlandi:

Discurso polémico: é aquele em que a reversibilidade se da sob certas
condicdes e em que o objeto do discurso esta presente, mas sob
perspectivas particularizantes dadas pelos participantes que procuram
Ihe dar uma direco, sendo que a polissemia é controlada. O exagero é
a injdria.

Discurso autoritario: é aquele em que a reversibilidade tende a zero,
estando o objeto do discurso oculto pelo dizer, havendo um agente
exclusivo do discurso e a polissemia contida. O exagero é a ordem no
sentido militar, isto é, o assujeitamento ao comando (ORLANDI, 1987,
p.154).

Se 0 objeto discursivo for identificado como os interesses politicos em jogo pelos

agentes sociais em Atenas de fins do século V a.C., Euripides o situa nas entrelinhas e na

21 Parabase é 0 momento da comédia em que o coro se afasta da acdo dramatica para se dirigir ao publico,
com o intuito de abordar temas da realidade politica e social.

22 ¢(...) many scholars have argued that he [Euripides] is presented as related to the new politicians
mentioned in the parabasis of the The The Frogs” (KARACHALIQOS, 2010, p.10). Entre os estudiosos
apontados por Karachalios, temos HUBBARD (1991, p.209-210); PADILLA (1992, p.378) e SLATER,
(2002, p.193).
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particularidade de sua fala, legitimando valores novos e diferentes dos tradicionais. No
entanto, a pompa do discurso de Esquilo parece ocultar os interesses politicos
aristocraticos, pois eles se apresentam com roupagem apenas democratica, embora sejam
impositivos na peca de Aristofanes. Na opcao pelo discurso autoritario, representado pela
escolha de Esquilo como o melhor poeta no Hades, ao final da obra, sendo aquele que
merecia voltar & vida, o comedidgrafo acaba por se posicionar politicamente por uma
perspectiva aristocratica quando aponta Dioniso, que questiona 0s poetas sobre o que eles
consideravam a respeito do também aristocratico Alcibiades na politica de Atenas.
Segundo Keith Sidwell:

(...) As rés, que reivindicaram uma postura democratica de Aristéfanes
— especialmente diante da tirania [a propdésito do golpe de 411 a.C.] —
dificilmente poderiam ter recebido uma repercussdo antes do
restabelecimento da democracia apés a derrota dos trinta em 403 [a.C.].
Foi nessa época, e ndo antes, que os démoi teriam sido capazes de
recordar que o servigo particular de Aristéfanes em As ras tinha sido,
com sua inimitavel satira irbnica e metacdmica, atacar a ideia de que os
ndo democratas mereciam ser reafirmados e as demonstracfes de que
suas atuais politicas funcionariam, se perseguidas com mais diligéncia
e com lideranca militar correta. (...) Sommerstein? [um estudioso das
comédias de Aristofanes] conclui: “A mensagem de Esquilo é... a) que
a estratégia ateniense atual é essencialmente correta, b) que deve, no
entanto, ser prosseguida com mais simplicidade, e, acima de tudo, c)
gue o caminho para salvar Atenas é combatendo, ndo falando”.
“(...)essa era (...) a estratégia defendida por Péricles nos primeiros anos
da guerra” (THUCYDIDES, I, 141-143). “(..) N&o sdo apenas
plausiveis os dois conselhos dados por Esquilo como estratégia politica,
mas também sdo plausiveis como conselhos de Aristéfanes. Nao é,
entdo, absurdo ler essa cena final como simultaneamente sugerindo que
a verdadeira posicao politica de Esquilo, quando retornar dos mortos,
serd ficar lado a lado com seu ex-choreg6s, Péricles. Vale a pena refletir
também que Xenofonte ndo teria sido a Unica pessoa a saber que 0
conselho de Alcibiades poderia ter salvado os atenienses em
Egospdtamos no verdo de 405 [a.C.] (...), de modo que a visdo de
Péricles, articulada por Esquilo, poderia ter resistido a derrota (...). E se
Sommerstein esta correto (...) ao atribuir as linhas [versos] 1445-7 a
Euripides, o objetivo (...) s6 pode ter sido enfatizar a perda do acordo
tragico com a parabase e sua agenda antidemocratica (SIDWELL, 20009,
p.43; traducdo minha)?”

23 (SOMMERSTEIN, 1996, p.291-292).

24 «(_..) The Frogs which vindicated Aristophanes’ democratic stance — especially in the face of tyranny —
could hardly have been given a reperformance before the re-establishment of the democracy after the defeat
of the Thirty in 403. It was at that time, and not before, that the demos would have been able to recall that
Aristophanes’ particular service in the The The Frogs had been to attack with his inimitable ironic and
metacomic satire the whole idea that non-democrats deserved to be re-enfranchised and to reassure the
demos that their present policies would work, if pursued with more diligence and the right military
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Em sua obra Helénicas, Xenofonte aponta que Alcibiades teria aconselhado os
combatentes de Atenas nesta ultima batalha dos conflitos do Peloponeso (Batalha de
Egospdtamos). Se os inimigos estavam em um porto, que 0s atenienses ancorassem no
porto de Sesto — antiga cidade grega situada na margem do trecho estreito do Helesponto,
na peninsula da Trécia — para conseguirem o porto e a cidade, uma vez que assim
conseguiriam tudo o que fosse necessario para lutar quando quisessem (XENOPHON, I1.
1. 25-26). A perspectiva de Sidwell, a proposito de Xenofonte, é que Alcibiades
representaria justamente a funcdo de salvador de Atenas com seu aconselhamento, que
poderia ter feito a diferenca nessa batalha enfrentada.

Aristofanes chega a apontar uma interessante fala de Euripides: “Se dos cidaddos
em que agora confiamos, passarmos a desconfiar, e daqueles que ndo usamos, passarmos
a usar, salvar-nos-emos” (ARISTOFANES, Batrachoi, v. 1445-1447). Para Sidwell, essa
fala representa o auge da obra, simbolizando aquilo que Dioniso procuraria como “acordo
tragico” e, com isso, escolher o melhor poeta tragico que amparasse Atenas. Ao seguir a
prépria determinacéo da parabase pelo coro e corifeu, Dioniso ndo decidiria, entdo, pela
figura de Euripides. Os cidaddos em que este buscaria agora nova confianca
evidenciariam, na pe¢a, uma perspectiva antidemocratica, uma vez que Euripides estaria
a favor de novos politicos que se posicionaram em concordancia com o0s golpes
oligarquicos.

As palavras de Sidwell ilustram a construcdo desse autor na relacdo politica entre
Esquilo e seu antigo e mais tradicional choreg6s Péricles, traduzindo a perspectiva do
“passado glorioso” de Atenas com referéncias aos grandes nomes politicos que dele
fizeram parte. Nesses termos, a partir da analise de discurso da obra, é possivel suscitar a

leadership. (...) Sommerstein has argued, to concentration of Athenian resources on the fleet, and mounting
of attacks on enemy territory while regarding enemy control of Attica as understood and not challenging it.
Since this pretty much represented current demos policy, Sommerstein concludes, ‘Aeschylus’ message is
. .. (a) that the current Athenian strategy is essentially right, (b) that it must, however, be pursued with
more singlemindedness, and, above all, (c) that the way to save Athens is by fighting, not by talking.” (...)
this is (...) the strategy advocated by Pericles in the early years of the war (Thuc. 1.141— 3). (...) Not only
are both pieces of advice given by Aeschylus plausible as strategic policy, but they are also plausible as
Aristophanic advice. It is not, then, absurd to read this final scene as simultaneously suggesting that
Aeschylus’ true political position when he returns from the dead will be to stand side by side with his former
choregos, Pericles. It is worth reflecting too that Xenophon will not have been the only person to have
known that Alcibiades’ advice might have saved the Athenians from disaster at Aegospotamoi in the
summer of 405 (...), so that the Periclean view articulated by Aeschylus might have stood the test of that
defeat (...). If Sommerstein is correct (...) in assigning lines 1445-7 to Euripides, the purpose (...) can only
have been to emphasise the losing tragedian’s agreement with the parabasis and its anti-democratic agenda”
(SIDWELL, 2009, p.43).
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vinculago entre Esquilo e Péricles tal qual o proprio poeta Aristofanes com seu provéavel
choregds, Alcibiades, na obra As ras e/ou com os integrantes de sua facgdo politica no
ano de 405 a.C. Em outras palavras, para Aristofanes, Alcibiades representava uma
esperanga para o alcance daquilo que Atenas simbolizava em seu passado quanto ao seu
poderio antes da crise com o final dos conflitos do Peloponeso. A “postura democratica”
de Aristofanes, apontada por Sidwell — postura essa aclamada com o posterior retorno
democratico em 403 pelos démoi?® — foi, entdo, o resultado da ligacio de interesses
politicos daqueles que financiaram As rds naquele momento historico de sua producéo:
405 a.C.

A partir de 411 a.C., Trasibulo logrou o retorno de Alcibiades a Atenas
(THUCYDIDES, VIII, 76). A proximidade com o general o levou a vitdrias em
posteriores campanhas militares atenienses. Com seu regresso a cidade-estado em meio a
dissolugdo dos quatrocentos, Alcibiades defendia agora em seu discurso a ideia de
demokratia®® — diferentemente de sua perspectiva inicial de tomada oligarca de Atenas,
quando estava exilado e buscando aliangas com a Pérsia. Com isso, Alcibiades mantinha
a busca por disputa de poder e interesses mesmo sendo acusado em 406 a.C. pela
negligéncia com o0s corpos dos combatentes mortos na Batalha da Arginusa
(ARISTOTELES, 34, 1-3).

A possibilidade de disputar pela facgdo popular, desde a dissolugdo dos
quatrocentos (THUCYDIDES, VIII, 89), no momento em que 0s discursos passaram a
ser de defesa de uma “coesdo social” em nome do fortalecimento dos moldes
sociopoliticos tradicionais atenienses, permitiu a Alcibiades — agora também em aliancas
com politicos como Trasibulo — construir novas redes de faccoes e lugares politicos que
suscitassem 0s mesmos interesses: apoiadores, inclusive, dentro das camadas mais baixas

entre os cidadaos atenienses para criar bases de legitimidade.

25 Démoi, plural de démos, sdo as subdivisdes da Atica, que circundavam a regifo de Atenas.

% Demokratia poderia simplesmente ser traduzida como “democracia” e ser pensada tradicionalmente
como o sistema coletivo democratico em que démos significa “povo” e kratos, “poder”. No entanto,
segundo Josiah Ober (2007, p.1-7), ao refletir sobre a realidade ateniense, a no¢do de kratos nao aponta
uma perspectiva de dominio coletivo enquanto controle efetivo do poder politico, uma vez que esse termo
simbolizaria a participacéo na politica. Por isso, kratos é diferente de arché, por exemplo, pois esta Ultima
sim se relacionaria com a lideranga e poder politicos — ideia pela qual Alcibiades buscava na pratica. Se a
sociedade, de maneira geral, ndo estava, entdo, efetivamente no controle do poder politico, sendo grupos de
elite, isso descaracteriza a visdo de democracia homogénea, tradicional e sem conflitos que,
tradicionalmente, vincula-se aos estudos sobre Atenas. Controle politico é diferente de participacdo na
politica e, ao desconstruir uma perspectiva ideal do grego antigo, é possivel percebé-lo como agente
histérico que disputa espagos sociais.
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Uma obra como As rés estaria no momento histdrico da busca de criagdo dessa
legitimidade por parte da hetaireia pela qual Alcibiades se constituiu. Politicos como ele,
em alianca com Trasibulo, estariam interessados justamente na fundamentacdo de uma
peca teatral como essa, em que era possivel resgatar a confianga dos cidaddos ndo apenas
de Atenas, mas de toda Atica, além daqueles com os quais a cidade-estado mantinha
relagdes, sobretudo politicas. Dessa maneira, As ras retratam a tentativa de sustentacéo e
busca de retorno & ordem em meio a crise advinda com o final dos conflitos do
Peloponeso. Essas questdes permitem, por isso, ampliar as discussdes de analise das pecas
teatrais para além da relevancia do autor na criacdo da obra, suscitando a participacao de
todo um grupo interessado na mensagem artistica a ser levada em forma de espetaculo a
partir de seu financiamento e, posteriormente, do debate acerca das consequéncias
sociopoliticas das apresentacOes teatrais nas assembleias e dos litigios entre oradores e

demais cidadéos.

Consideracoes finais

De maneira geral, esta pesquisa dialoga com a perspectiva tedrica do historiador
Roger Chartier, ao suscitar a relagdo intrinseca entre discursos e préaticas sociais em sua
obra de maneira geral (CHARTIER, 2002). Essa aproximac&o auxilia um olhar sobre os
textos, no qual podemos apreciar um conjunto de interesses sociopoliticos de
determinados grupos da sociedade ateniense, 0s quais, a partir das praticas sociais nas
assembleias e na producdo dos festivais teatrais, traduziam seus pontos de vista em
discursos artisticos. A arte assim pensada manifesta posicionamentos de ordem cultural e
politica. Nesse ponto, Eni Orlandi também dialoga com Chartier quando, ao construir a
analise de discurso, procura examinar o “lugar de posicdo” dos autores dos textos
(ORLANDI, 2001, p.49): um lugar que se conjuga com outras falas de autoridade de um
determinado momento historico, falas estas que auxiliam na legitimacéo de ideologias e
de pensamentos sociais.

Sendo assim, Chartier nos convida a superar a oposicdo cléassica entre
“subjetividade individual” e “determinagdes coletivas” (CHARTIER, 2002, p.7), uma vez
que é pela articulacdo entre as propriedades sociais objetivas e a sua interiorizacao que se

conjugam os pensamentos e agdes. Para o teatro ateniense, essa conjungdo constitui, por
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um lado, as andlises dos ideais individuais de um comedidgrafo da Antiguidade, que
pensa sua sociedade atrelada estrategicamente a um posicionamento cultural e politico
especificos. Por outro lado, reflete determinacfes da pratica social coletiva de grupos
politicos, agindo amplamente dentro das produces teatrais e financiando os coros e 0s
espetaculos — os cidaddos interessados em realizar pagamentos (misthds) para as cidades-
estado com o intento de conseguir status nos festivais e vitorias decisivas nas assembleias
publicas. O teatro assim pensado torna-se um espaco necessario de atuacdo desses lideres
dentro de suas estratégias politicas, sendo, portanto, uma importante instituicdo na

Antiguidade grega.
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Pareceres

Tendo em vista o compromisso assumido pela Bakhtinina. Revista de Estudos do
Discurso com a Ciéncia Aberta, a revista publica somente os pareceres autorizados por
todas as partes envolvidas.

Parecer |

O artigo “O teatro ateniense como cenario para as facgoes politicas: o sistema da choregia
e a comédia As Ras de Aristofanes (Batrachoi — 405 AEC)”, submetido a avaliagdo para
a revista Bakhtiniana, apresenta uma discussdo centrada no produtivo relacionamento
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entre a obra de Aristofanes e seu contexto histérico, marcado por disputas politicas que
vao alterar profunda e decisivamente a sociedade grega.

O trabalho se adequa ao tema proposto. Entretanto, é importante perceber que, embora se
justifique no campo da andlise linguistico-discursiva a partir de dois paragrafos
argumentativos em torno da teoria de Orlandi e Chartier, 0 texto quase ndo empreende
uma anélise de fato linguistica, a ndo ser numa acepgdo muito ampla do termo.

O objetivo do trabalho é satisfatoriamente cumprido, se esse for o entendimento da
relevancia e o posicionamento politico da comédia “As rds” no seu contexto de
representacao. Entretanto, no resumo, o autor afirma que seu objetivo ¢ “fundamentar
uma avaliagdo sobre o final do século V em Atenas pelas lentes do teatro grego”. Se este
for de fato o objetivo, falta um olhar mais dilatado sobre o teatro grego, que abarque pelo
menos as tragédias dos trés grandes tragediografos. Mas o texto estd bem ajustado em
torno de um objetivo “menor”, no sentido de mais recortado, o que, portanto, demanda o
ajuste do resumo a realidade do texto.

O autor se relaciona bem com a bibliografia levantada, ponderando e questionando um
pensamento cristalizado por estudiosos de uma geracao anterior, sem, no entanto, partir
deles e de seus pontos fortes. Realiza, portanto, a atualizacdo do conhecimento cientifico,
que é, ao fim, o objetivo de toda pesquisa.

Contudo, a percepcdo quase intuitiva dos estudos da linguagem demonstrada no artigo
faz com que sua contribuicdo para os estudos discursivos nao seja tdo contundente como
poderia. Afirmo isso porque é possivel perceber, nas entrelinhas das andlises, uma
possibilidade de aprofundamento que n&o chega de fato a se concretizar. E, portanto, um
bom trabalho do campo dos estudos classicos, mas que ndo atinge notas de primazia nos
estudos da linguagem.

Minha insisténcia quanto a isso se deve, principalmente, ao escopo da revista — mais do
que a coeréncia interna do texto. Por se propor a publicar numa “revista de estudos do
discurso”, algumas alteragdes e acréscimos urgem ser feitos no texto, para que ele atinja
o leitor presumido dessa publicacdo. De maneira geral, 0 que precisa ser revisada € a
interlocucdo com o leitor — no texto, presume-se um leitor mais especializado na area de
estudos classicos, detentor de um outro conjunto de conhecimentos que nao transita com
tanta facilidade fora da area.

Entre as possibilidades de alteracfes para contemplar esse leitor, sugiro o acréscimo de
um parégrafo (ou um quadro) mais esquematico acerca da diacronia dos acontecimentos
que serdo objeto de analise no texto: representacdo da peca, golpe oligarquico, bloqueio
espartano, morte dos poetas etc. Todas estas informacoes estdo espalhadas ao longo do
texto, mas um leitor menos familiarizado com este periodo histérico grego tera
dificuldade em acompanhar o raciocinio do autor, que demanda uma relagdo temporal
entre os acontecimentos/discursos analisados.

Também para adequacdo ao ambiente em que pretende publicar, 0os conceitos gregos
precisam ser explicados — se ndo no corpo do texto, para ndo perder o fluxo do
pensamento, a0 menos em notas de rodapé. Por exemplo, ndo é explicado ao leitor o
adequado uso semantico do termo “choregia”, que faz parte do titulo do artigo. Atencao,
pois ndo estou falando de uma explicacdo epistemoldgica para um grupo de leitores
superespecializados, mas para beletristas em geral, interessados nos estudos classicos,
mas ndo pertencentes a eles.

Sob a mesma perspectiva, sugiro também a substitui¢do no titulo do termo “sistema da
choregia” por alternativa que se comunique melhor com o leitor da Bakhtiniana em geral.
Algo como “disputa de poder na comédia...” ou alguma expressao que de fato comunique.
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E claro, a supressdao do nome latino da peca, desnecessario no ambiente dessa revista e
supérfluo para a analise empreendida no artigo. Quanto a isso, pode-se argumentar que
ha termos super especificos nos titulos de determinados artigos, ao que eu respondo que
alguns desses termos séo especificos dos estudos da linguagem (e por isso aceitaveis),
mas que também ha alguns que podem ter “passado”, e por isso acabam prejudicando a
recepcao do artigo e do nimero da revista (o que ndo queremos para o seu artigo, que é
bom!).

A revisao que deve ser feita para contemplar o leitor presumido do periddico cientifico,
entretanto, n4o se limita as trés propostas de alteraco/acréscimo apresentadas acima. E
necessaria uma leitura “pensando fora da sua caixinha de pesquisa” para ajustar seu
discurso. Ao final, esse € um excelente exercicio técnico-retorico, que superespecialistas
acabam tendo que fazer quase que toda vez que vao falar em publico.

Fiz alguns apontamentos no arquivo, que envio em anexo a esta avaliacdo, mas que
tampouco esses sumarizam as alteracfes que devem ser realizadas no caminho de clareza
e adequacdo da linguagem.

Por fim, acredito que este trabalho seja uma importante contribuicdo para os estudos
classicos e que seu ponto de contato com os estudos da linguagem, embora pudesse ser
mais aprofundado, da dicas aos pesquisadores da area sobre questdes relevantes do estudo
da Antiguidade pelo viés discursivo. APROVADO COM RESTRICOES

Carlos Gontijo Rosa - Pés-doutorando - Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo —
PUC-SP, Sédo Paulo, Sdo Paulo, Brasil; https://orcid.org/0000-0001-6648-902X;
carlosgontijo@gmail.com

Parecer 111

Em relacdo ao conteldo, acredito que o texto ganhou muito em fluidez e acessibilidade a
partir dos ajustes promovidos pela autora. Ela levou em consideragdo a minha maior
preocupacéo, que era a interlocucdo com o leitor presumido da revista.

H4, entretanto, uma questdo que poderia ser chamada estilistica, se ndo interviesse no
entendimento do texto, que sdo as estruturas gramaticais utilizadas. Falo principal, mas
ndo exclusivamente, do uso de virgulas e regéncias. Infelizmente ndo pude fazer
apontamentos mais precisos no texto por uma enfermidade que me acomete nas Gltimas
duas semanas, mas o texto precisa passar por uma revisdo. O uso de virgulas precisa de
uma atencao redobrada, especialmente em oragdes adjetivas. O que mais percebo é uma
subutilizacdo do recurso, com falta de virgulas onde deveriam estar, mas também por
vezes a virgula substitui o que deveria ser ponto ou ponto-e-virgula. No caso da regéncia,
0 uso da crase precisa ser revisto em diversas situaces, mas as questdes ndo se resumem
a crase: 0 uso de preposicdes, em alguns casos, também se mostra inadequado.

Nesse sentido, acredito que o texto ainda precise passar por uma revisdo da autora antes
de ser publicado, pois tais intercorréncias geram ambiguidades que ndo sdo facilmente
reversiveis por um revisor da revista. Minha sugestdo, alias, seria que a autora pedisse
que outra pessoa lesse seu texto, pois por vezes estamos tdo acostumados ao que
escrevemos que ndo enxergamos mais essas questoes.

Também o uso do nome grego da peca ndo me parece adequado para o corpo do texto ou
para as referéncias de citagdes diretas. Sugiro a troca de todas as ocorréncias pelo nome
em portugués da peca, “As ras”. Lembrando, claro, que as normas da revista pedem que
apenas a primeira letra do titulo e os substantivos préprios sejam grafados em mailsculas.

Bakhtiniana, Séo Paulo, 17 (4): 132-162, out./dez. 2022. 161

Todo contetido de Bakhtiniana. Revista de Estudos do Discurso estéa sob Licenga Creative Commons CC - By 4.0


https://orcid.org/0000-0001-6648-902X
mailto:carlosgontijo@gmail.com

Ha também a utilizacéo, seja em indicacdes de nota de rodapé, seja no proprio corpo do
texto, dos tradutores de determinados textos - ndo apenas de textos gregos e latinos, mas
também de textos modernos. Ndo vejo a relevancia da presenca de tais informacdes, que
rigorosamente ndo alteram o sentido do que estd sendo argumentado. Basta que a
indicacdo dos tradutores esteja nas Referéncias.

Por fim, além da revisdo gramatical, a autora deve atentar para as normas de formatacao
da revista, as quais ndo sdo rigorosamente seguidas pelo texto, seja nas referéncias a
citacOes diretas, uso de pontuacdo em relagcdo tanto a aspas quanto a essas referéncias,
seja nos espacamentos antes e depois de citagbes ou subtitulos.

Como se pode perceber, todas as minhas indicagdes agora sdo apenas estruturais, pois
acredito que, salvo as pontuais ambiguidades promovidas pelo uso da pontuacgéo, o
contetido e a sua exposicao estejam adequados ao escopo da revista e, portanto, a sua
publicacdo. APROVADO

Carlos Gontijo Rosa - Pés-doutorando - Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo —
PUC-SP, Sédo Paulo, Sdo Paulo, Brasil; https://orcid.org/0000-0001-6648-902X;
carlosgontijo@gmail.com

Disponibilidade de dados de pesquisa e outros materiais
Os conteudos subjacentes ao texto da pesquisa estdo contidos no manuscrito.
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