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RESUMO

Neste trabalho, defendemos um estatuto dialdgico a atividade de analise linguistica na
leitura de textos. O conto A causa secreta, de Machado de Assis, € tomado como
corpus, por a literatura constituir, esteticamente, uma representagdo tensionada dos
fendmenos de linguagem analisados. A analise compreende o estilo verbal como o lugar
dialdgico e pluridiscursivo das relagfes sociais, cujas escolhas vocabulares e sintaticas
da autoria estdo orientadas as ligacGes objetais e semanticas de carater cognitivo e ético,
refletindo o compartilhamento de axiologias sociais sustentadoras da constituicdo
textual/discursiva. A discussdo se respalda nos trabalhos do Circulo de Bakhtin e nas
pesquisas decorrentes. Os resultados demonstram a presenca de movimentos
discursivizados estilistico-composicionalmente, demarcadores da interacdo autor-
criador, interlocutor e tema, os quais apresentamos como dialdgicos/valorativos e cuja
descricdo exige uma interpretacdo axioldgica da forma e estilistico-gramatical do
funcionamento linguistico. Dai advém o estatuto dialdgico da andlise linguistica
empreendida.
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ABSTRACT

In the present study, we advocate a dialogic status to the activity of linguistic analysis
in the reading of texts. The short story The Hidden Cause, by Brazilian writer Machado
de Assis, is taken as our corpus, as literature aesthetically consists of a tensioned
representation of the linguistic phenomena analyzed herein. The current analysis
acknowledges verbal style as the dialogic and pluridiscursive place of social relations
in which the lexical and syntactic choices made by the author are oriented towards
semantic and object-related connections of cognitive and ethical nature, thus revealing
shared social axiologies that support what constitutes text/discourse. The discussion is
based on studies carried out by the Bakhtin Circle and on research studies further
developed under the same scope. Results reveal the presence of stylistically-
compositionally discursive movements that indicate the interaction established among
author-creator, interlocutor and theme, which we present herein as dialogic/valuational
and whose description requires an axiological interpretation of form as well as a
stylistic-grammatical interpretation of language functioning. Hence is the dialogic
status of the linguistic analysis carried out.
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Considerac0es iniciais

As preocupacfes que dizem respeito ao objeto ensino gramatical (FRANCHI,
1987; NEVES, 2002) ou a analise linguistica (AL) como perspectiva de ensino
gramatical (GERALDI, 1984; PERFEITO, 2007; MENDONCA, 2006; REINALDO E
BEZERRA, 2013) fazem-se presentes no campo da Linguistica Aplicada nacional ha
mais de 30 anos, com vistas a combater a improdutividade do ensino tradicional de
linguas. Assim, a AL tem sido heterogeneamente defendida como uma alternativa
pedagogica de reflexdo sobre a lingua em uso, seja em ligacdo a préaticas de leitura, de
escrita ou de oralidade, em abordagens enunciativas e/ou discursivas, conforme
subjacentemente recomendado nos documentos orientadores para o ensino de lingua no
pais, do que decorrem discussdes evidenciando sua importancia como praxis necessaria
na formacao inicial e continuada de professores.

No cenario mais recente, grande parte das reflexdes que tomam a AL como
objeto apresentam-se vinculadas a diferentes perspectivas de trabalho com géneros
textuais/discursivos, sob o escopo total ou parcial da teoria bakhtiniana. As concep¢oes
normativas ou descritivas de ensino gramatical sdo rebatidas porque induzem a analise
isolada das significacGes das palavras, das estruturas gramaticais, e ndo dos sentidos,
que s6 podem ser dados a partir das enunciacgdes reais, qual substanciados nas formas de
enunciados concretos, a partir de seu todo acabado. Apesar dos avancos reconhecidos,
ainda  ndo se elucidou o entendimento das  axiologias  sociais
(VOLOCHINOV/BAKHTIN, [1926])! como sustentadoras da constituicdo do
texto/discurso, refletidas e refratadas, em Gltima instancia, no estilo verbal do género,
lugar abarcador de amplos aspectos do dialogismo.

Entendendo que esse se constitui um importante flanco aberto a compreenséo do
objeto em discussdo, procuramos demonstrar como o estilo do autor-criador
(BAKHTIN, 1988b, 2003a; FARACO, 2007), pluridiscursivo, pode ser interpretado a

partir de sua concretizagdo linguistica, que reflete a dimensdo extralinguistica da

! Neste trabalho, utilizamos a tradugdo de Discurso na vida e discurso na arte: sobre poética socioldgica
(1926), feita por Carlos Alberto Faraco e Cristovdo Tezza nos anos 1980, a partir da traducdo para a
lingua inglesa do original russo, Discourse in Life and Discourse in Art — Concerning Sociological
Poetics, feita por I. R. Titunik (1976). A autoria do texto, na versdo em lingua portuguesa, largamente
utilizada em trabalhos académicos nacionais, é creditada a Volochinov/Bakhtin. J& na traducdo do
original russo para o inglés (1976), a autoria é creditada apenas a VVolochinov.
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linguagem (BAKHTIN, 2008). A interpretacdo desse fendmeno interacional amplo
requer um estatuto dialégico para a andlise linguistica empreendida, demandando a
necessaria interpretacdo estilistico-gramatical do funcionamento linguistico, conforme
sugere Bakhtin (2003b; 2013).

Dessa forma, o texto estabelece um percurso tedrico-analitico para compreender
o estilo verbal do género como lugar de desfecho valorativo que abarca varios niveis do
dialogismo. Um afunilamento tedrico € proposto para sustentar a discusséo, iniciando-se
com a compreensdo do conteudo ideologico presente no material verbal/palavra, que
funciona como ponte para o dialogo interior e exterior do homem nas e a partir das
relagbes sociais (BAKHTIN, 1988b; BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006c). Por fim,
analisamos a constituicdo do estilo verbal do enunciado, ja consubstanciado pelas
valoracdes das formas composicional e arquiteténica, como lugar das préprias relacdes
sociais (BAKHTIN, 1988a), por refletir as axiologias compartilhadas na interagéo autor-
criador-interlocutor-tema (VOLOCHINOV/BAKHTIN, [1926]), inerentes a situacao
social e histérica ampla e imediata da interacdo (BAKHTIN, 2001).

A andlise toma como corpus um texto do género conto, A causa secreta, do
escritor brasileiro Machado de Assis, a fim de clarificar a interpretagéo das escolhas
vocabulares e sintaticas da autoria, como orientadas por ligacGes objetais e semanticas
de carater cognitivo - dos dominios das técnicas, das formas, do conhecimento de
mundo — e, ético — da posicdo axioldgica peculiar assumida pelo autor-criador para
tratamento do tema perante seu interlocutor (BAKHTIN, 1988a; 2003a; 2003b),
assentada nos valores do grande dialogo social determinativo da estética da criacdo, do
acabamento e do tom peculiar do enunciado novo, inserido na cadeia do discurso. Desse
modo, 0s procedimentos descritivos estdo calcados na interpretacdo estilistico-
gramatical do funcionamento vivo da lingua a partir de categorias advindas da teoria
bakhtiniana e da Nomenclatura Gramatical Brasileira (NGB), o que acreditamos
facilitar reflexdes para as situagdes de ensino e aprendizagem.

Justifica-se que o corpus seja de natureza literaria por se constituir como uma
mostra tensionada e representativa de uma analise aplicavel a textos e géneros
emergentes de outros campos. Assim, entendemos o texto — objeto de analise - a partir

de seu estatuto material, que remete a uma concretizagdo via género discursivo, lugar
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por onde o discurso se mobiliza em projeto enunciativo especifico, conforme esboca
Bakhtin (2003b) e elucida Sobral (2009).

O trabalho ainda se arrisca como interface para um dialogo tedrico-analitico
produtivo tanto aos interesses de estudiosos da Literatura quanto da Linguistica
Aplicada, visto a associacdo analise linguistica e texto literario se constituir, por si,
pouco explorada, forame e tensa. Coerentemente, as pesquisas emergentes dos Estudos
Literarios tém zelado por combater que métodos, aplicacdes de teorias e informacoes
sobre as obras tomem o lugar da leitura em contextos de ensino e aprendizagem
(TODOROV, 2007; COSSON, 2007). Ressalte-se que a tomada do texto literario como
pretexto para analises gramaticais descontextualizadas (PAULINO, 2010) é ponto
nevralgico e consensualmente combatido.

O artigo, portanto, se propde a direcionar atencdo ao texto literario como
expressao acabada da interacdo social do autor-criador, do interlocutor e do tema, sendo
possivel demonstrar a existéncia de certos movimentos dial6gicos/valorativos
discursivamente demarcadores dessa interacdo, a partir de uma analise linguistica de

estatuto dialogico, que converge para o todo do acabamento estético do enunciado.

1 Dialogismo: lingua, enunciagéo e enunciado

O dialogismo bakhtiniano pode ser compreendido como um complexo de
conceituacBes imbricadas que confere a interacdo verbal o lugar central das relacdes
sociais. O Circulo de Bakhtin define o texto/discurso como lugar da intersubjetividade e
como objeto multifacetado ao qual se deve desprender atencdo pela compreensdo de
aspectos extralinguisticos e linguisticos (BAKHTIN, 2003c; 2008). As relacdes
dialdgicas sdo, em sua maioria, de natureza externa, mas, a0 mesmo tempo, ndo podem
ser separadas da lingua — fendmeno integral concreto, porque é na e pela lingua que se
manifestam e se concretizam (BRAIT, 2006). Por isso, a proposta de uma
metalinguistica, que incorpora a dimensdo extralinguistica da linguagem a linguistica,
incluindo a nogdo de signo ideoldgico, os aspectos extraverbais e verbais da enunciagdo
e internos e externos da orientacdo do enunciado para a realidade.

A compreensdo da lingua como fendmeno integral é dada a partir da ideia de

signo ideoldgico, porque “tudo que ¢ ideoldgico possui um significado e remete a algo
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situado fora de si mesmo” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006a, p.29; grifos dos
autores). Assim, 0 signo é visto como categoria intrinsecamente ligada a ideologia.

Em Marxismo e filosofia da linguagem (2006) Bakhtin/Volochinov se atém a
dois embates precisos para defender essa natureza ideoldgica do signo. O primeiro vem
de encontro a filosofia idealista e a visdo psicologista de cultura, que situam a ideologia
como um fato da consciéncia, exterior ao signo. O segundo embate vem de encontro ao
modo objetivo, abstrato e instrumental de a linguistica saussuriana conceber o signo, o
que, de certo modo, acaba por sustentar pressupostos que servem a interpretar o signo
como um meio técnico de realizagdo do efeito interior, isto é, da compreenséo.

Para Bakhtin/VVolochinov (2006a, p.32), trata-se de compreender que o signo,
por ser ideoldgico, remete a algo situado fora de si, mas que também se banha do

conteudo da consciéncia individual:

Os signos s6 emergem, decididamente, do processo de interagdo entre
uma consciéncia individual e uma outra. E a propria consciéncia
individual estd repleta de signos. A consciéncia sé se torna
consciéncia quando se impregna de contetdo ideoldgico (semidtico) e,
consequentemente, somente no processo de interagéo social.

Nesse sentido, a ideologia ndo esta na consciéncia, ou fora dela, como pacote
pronto, advindo do mundo da natureza, conforme pontua Miotello (2008). Portanto,
nem pode ser analisada como subjetivo-individual, nem como ideia da qual alguém se
apropria numa relacdo objetiva, pois o signo ideoldgico tanto reflete quanto refrata a
realidade em transformacgdo em cada campo ideoldgico, podendo distorcer, reforcar ou
apreender essa realidade de um ponto de vista especifico — o do locutor.

Assim, a palavra é signo ideoldgico por exceléncia, porque sua flexibilidade
permite ao locutor interioriza-la e (re)valora-la de forma idiossincratica no enunciado
préprio, considerando a tarefa de dar exauribilidade a um tema, no direcionamento a
outros/interlocutores com os quais mantém relacdes de alteridade. Por isso, “o papel dos
signos no pensamento humano e o da elocucgdo na linguagem [...] liga-se [...] a0 modo
pelo qual transmitimos em nossa fala a fala dos outros” (CLARK; HOLQUIST, 2004,
p.233), 0 que demarca a natureza iminentemente social das enunciagoes.

Na acepcdo do Circulo de Bakhtin, conforme apontam Brait e Pistori (2012,
p.387), a “evolucdo social do signo, estd submetida a exigéncias metodologicas
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fundamentais para a ciéncia das ideologias”. Bakhtin/Volochinov (2006a) defende que
néo se pode separar a ideologia da realidade material do signo tampouco separar o signo
das formas concretas da comunicagdo social. Do mesmo modo, recomenda ‘“nio
dissociar a comunicacdo e suas formas de sua base material (infra-estrutura)”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 20064, p.35; grifos do autor).

Ao explicar o funcionamento da ideologia no pensamento bakhtiniano, Miotello
(2008) deixa entrever que a (re)valoracdo do signo ndo dispensa a vida cotidiana, que
organizada em estratos superiores (organizacao social mais imediata desse pensamento)
— infraestrutura - pode se fazer sentir nas ideologias formalizadas e estabilizadas —
superestrutura. Esse € um processo ininterrupto na cadeia da comunicacdo verbal,
decorrendo que a palavra se torna “capaz de registrar as fases transitorias mais intimas,
mais efémeras das mudangas sociais” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006b, p.40).

Para o Circulo de Bakhtin, portanto, qualquer aspecto dito linguistico sé pode
ser observado no interim do fenbmeno da interacdo verbal, dado como dialdgico e
socio-historicamente constitutivo dos sujeitos, da lingua e da propria interacdo (BRAIT,
2006). Esse processo ndo se da fora das enunciagdes concretas, realizaveis por meio de
formas tipicas de enunciados — géneros - e concretizadas linguisticamente, como se
propde no método sociolégico para estudo da lingua preconizado por
Bakhtin/\VVolochinov (2006d). Com base no método, depreende-se que a situacao socio-
historica ampla e imediata de interacdo € fundamental para a interpretacdo do
texto/enunciado: a) porque as axiologias sociais é que fazem o linguistico significar; b)
porque 0s géneros sdo objetos semiotizados no processo de interacdo verbal, sendo sua
relativa estabilidade e funcionamento social compartilhados pelos interactantes; e, por
fim, ¢) porque “palavras estdo ‘ja ali sempre’, [...] como ‘jamais alguma vez antes’,
porque [...] precisam ser faladas em contextos absolutamente (nicos e novos para o
locutor (CLARK; HOLQUIST, 2004, p.238), ganhando sua propria entonacao e valor.

Cada forma tipica de enunciado que serve ao dizer é socialmente valorada pelo
campo da atividade humana de onde emerge e por sua historicidade, mas do ponto de
vista de sua eventividade, sua escolha representa a tomada de uma posic¢éo axioldgica
por parte de um locutor (BAKHTIN, 1988a), j4 em resposta a enunciados antecedentes
(BAKHTIN, 2003b).
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Objetivamente, os géneros sdo palpaveis a partir de seu conteldo tematico, de
seu estilo de linguagem e de sua construgdo composicional, elementos internos de sua
construcdo, indissoluvelmente constitutivos de seu todo acabado, conforme expde
Bakhtin (2003b). Esses elementos também tém uma orientacao externa na realidade que
diz respeito a enunciacdo em si (BAKHTIN, 1988a). Assim, as relacGes dialogicas, em
especial as extralinguisticas, sdo forgas refratarias de contetdo ideoldgico, na medida
em que consubstanciam a palavra e 0 enunciado todo, permitindo que reflitam, a
finalidade especifica de seu uso e producdo, as valora¢Bes sociais possiveis de serem
compartilhadas entre os interlocutores, para que o discurso se constitua entre eles
(VOLOCHINOV/BAKHTIN, [1926]), 0 que analisamos neste trabalho a partir do conto
A causa secretaa, de Machado de Assis.

Dessa forma, o meio social extra-artistico nunca afeta a arte de fora, mas
“encontra resposta direta e intrinseca dentro dela” (VOLOCHINOV/BAKHTIN, [1926]
p.3), refletindo-se e refratando-se no pluridiscurso do autor-criador e encontrando
correlata sustentacdo ideoldgica no extraverbal, no julgamento de valor e na entonacao,
elementos axiologicos calcados no contexto da vida e acionados na e para a enunciagao
no ato de interacdo. Esse tripé valorativo esta marcadamente relacionado na medida em
que é integrante do discurso multifacetado.

O extraverbal pode ser compreendido a luz de uma espécie de contrato entre 0s
interlocutores, que necessita de trés fatores: 1) o horizonte espacial ideacional comum,
que envolve “o conhecimento ideoldgico dos falantes sobre as condutas que devem ter
nesse espaco determinado” (MENEGASSI; CAVALCANTI, 2013, p.436); 2) o
conhecimento e a compreensdo comum da situacdo; e 3) a avaliagdo comum dessa
situacdo (VOLOCHINOV/BAKHTIN, [1926]). Assim, a situacdo extraverbal, “se
integra ao enunciado como uma parte constitutiva essencial da estrutura de sua
significagdo” (VOLOCHINOV/BAKHTIN, [1926], p.8; grifos do autor).

O enunciado, entdo, compreende sempre uma parte percebida ou realizada em
palavras e outra parte presumida. O presumido “pode ser aquele da familia, [...] da
nacdo, da classe e pode abarcar dias ou anos ou épocas inteiras”
(VOLOCHINOV/BAKHTIN, [1926], p.9; grifos do autor). Por isso, € possivel afirmar
que a propria historia e o contexto mais imediato de producdo de qualquer enunciado,

assim como seu autor-criador e seus interlocutores/ouvintes estdo ali inscritos de forma
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concreta, sendo 0s mesmos valores sociais presumidos entre esses interactantes, o que
permite a compreensdo do valor social e ideologico de cada palavra e toda a
organizacdo sistematica sintatico-semantica das expressdes objetais (BAKHTIN,
1988a), consubstanciadas pela forma tipica de enunciado.

A andlise de A causa secretaa aponta, justamente, para como as escolhas
vocabulares e sintdticas da autoria machadiana refletem as valoracdes sociais do
contexto socio-historico mais amplo e imediato de producdo desse conto e como
trabalho cognitivo e ético da autoria se efetiva, desde 0 momento em que demarca uma
posicdo axioldgica ao escolher essa forma tipica de enunciado para tratar do tema do
sadismo e da crueldade humana perante interlocutores constituidos como perscrutadores
dessa experiéncia humana de cunho perverso e atemporal, 0 que torna possivel analisar
a obra pelo viés valorativo nos dias atuais.

No caso do discurso literario, os aspectos valorativos sdo mais veementes, visto
0 que diz respeito ao extraverbal ndo se encontrar presente. Entdo, a alusdo ao
extraverbal € mais bem marcada no verbal, fazendo desse discurso um inventario
pragmatico-referencial, propulsionando-lhe um estatuto atemporal, porém, também,
historicamente representativo. Tal fendmeno ocorre porque o alcance das valoracGes
sociais abordadas é geralmente mais amplo, propiciando que o enunciado possa “agir
apenas se sustentado em fatores constantes e estaveis da vida e em avalia¢fes sociais
substantivas ¢ fundamentais” (MENEGASSI; CAVALCANTI, 2013, p.436-437),
capazes de constituir interlocutores tanto definidos como indefinidamente no tempo.

Na prosa, 0 extraverbal é aludido na representacéo de cada cena, de cada espaco,
de cada ato das personagens. Concatenam-se o julgamento de valor social e a
entonacdo, como uma verdade da vida e da obra, indissociavelmente, porque o
julgamento de valor social condensa avaliagfes sociais e organiza “a propria forma de
um enunciado e sua entonacdo, [...] determina a propria selecdo do material verbal e a
forma do todo verbal” (VOLOCHINOV/BAKHTIN, [1926], p.9-10; grifos do autor),
encontrando sua expressdo mais refinada na entonacdo compartilhada, que ecoa para a
compreensdo do tema. Esta, por sua vez, estabelece o firme elo entre o discurso verbal e
0 contexto extraverbal. Assim, a palavra e o enunciado séo pontes entre interlocutores
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006; BAKHTIN, 2003b), enquanto “ouvinte e herdi sdo
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participantes constantes do evento criativo” (VOLOCHINOV/BAKHTIN, [1926],
p.15, grifos do autor), o qual envolve todos os trés.

Desse modo, o extraverbal, o julgamento de valor e a entonagdo se apresentam
dialogicamente perceptiveis no estilo verbal do enunciado, sendo possivel observar um
tripé de relacBes imbricadas: a) a prépria forma, a estrutura, como por si valorativa
porque consubstancia; b) o estilo do autor no estilo genérico, para tratar de c) um tema
socialmente capaz de mover avaliagdes comuns por parte dos interlocutores, exaurido
de forma peculiar no enunciado. “E esta exigéncia basica da adequabilidade estilistica
tem em vista a adequabilidade hierarquico-avaliativa da forma e do contetdo [...] [}]
devem ser igualmente adequados um para o outro” (VOLOCHINOV/BAKHTIN,
[1926] p.17; grifos do autor). Disso decorre que todas as ligacbes vocabulares e
sintaticas tornam-se composicionais e também realizam a forma no objeto artistico, na
medida em que sdo penetradas pela unidade do sentimento de uma atividade ligadora,
“orientada sobre a unidade das ligagOes objetais e semanticas; [...] penetradas pela
unidade do sentimento da tensdo e do englobamento formador, do envolvimento
exterior do conteudo ético-cognitivo” (BAKHTIN, 1988a, p.65).

Resulta que o autor, o tema e os leitores/ouvintes, entidades constitutivas e
essenciais da obra, atuam como “forca viva que determina a forma e o estilo”
(VOLOCHINOV/BAKHTIN, [1926], p.18). Por isso, apenas no todo acabado do
enunciado, numa analise que defende a interpretacdo da forma como via parcial a
interpretacdo do estilo pluridiscursivo, é possivel desvelar essa inter-relacdo, a partir de

uma analise linguistica de estatuto dialdgico.

3 Valoragdes sociais no todo acabado de A causa secreta

3.1 Contextualizacdo a compreensdo da tematica

O enredo de A causa secreta envolve trés personagens: Fortunato, rico
capitalista com status e prestigio social; sua esposa Maria Luisa, qualificada como
meiga e submissa; e Garcia, médico recém-formado, antigo conhecido de Fortunato;
todos participantes de uma trama, cujas relacbes pessoais sdo tensionadas pelas

especificidades das relagdes sociais e afetivas que os envolvem, no contexto brasileiro
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urbano do final do século X1X, em um tratamento que remete a estética realista literéria,
cujo interesse se volta a analise psicoldgica das personagens.

Fortunato € um homem que carrega um traco peculiar: a crueldade humana
associada ao sadismo — A causa secreta - o0 tema do conto. O homem causa o sofrimento
alheio por meio da manipulacdo impiedosa e se deleita sentindo prazer em observa-lo.
Essa crueldade e esse sadismo sdo extensivos a pessoas e animais e torturam
psicologicamente sua esposa, a quem Garcia ama. Garcia, no entanto, apenas se
compadece pelo sofrimento da amada, aceitando passivamente a realidade que os
envolve. Ele ndo ousa ir de encontro as a¢bes de Fortunato. Enquanto isso, Maria Luisa
adoece, definha e morre por dor moral, enquanto Fortunato, com prazer, desfruta de

toda a ordem de sentimentos (para ele prazerosos) que envolvem o fato.

3.2 Valoragoes via forma

Para tratar do tema da crueldade associada ao sadismo, axiologicamente, a
autoria machadiana escolhe a forma tipica de enunciado conto, em claro direcionamento
a0 ouvinte e ao “objeto do enunciado, 0 herdi?” (VOLOCHINOV/ BAKHTIN, [1926],
p.15). Nessa mesma dire¢cdo também funcionam a forma arquitetdnica e a organizacdo
da estrutura interna da forma composicional.

Por ser um compacto de ordem narrativa que expurga do dialogo tudo o que nédo
converge ao drama (CORTAZAR, 2006), ao tema, em si, 0 conto acaba por determinar
0 emprego de um estilo verbal bastante tensionado, permitindo a observagdo de como
sua forma composicional desmaterializa-se e sai dos limites da obra enquanto material
organizado, transformando-se ‘“numa expressdo da atividade criativa, determinada
axiologicamente, de um sujeito estético ativo” (BAKHTIN, 1988a, p.57).

Em A causa secreta, a forma se imbrica no estilo e essa relacdo pode ser
percebida a partir de algumas escolhas sintaticas da autoria machadiana. Quando da
criacdo e narracdo de cenas cotidianas que envolvem atos das personagens, ha uma
opcdo constante, em varios trechos, pela oragdo subordinada adverbial temporal
reduzida de gerandio: b) “estando ainda na escola, encontrou-se com Fortunato”

(ASSIS, 1982, p.182); “estando nas cadeiras, apareceu ali Fortunato” (ASSIS, 1982,

2 Na obra Discurso na vida e discurso na arte (1926), entende-se o her6i como o tema do enunciado, ou
objeto do discurso.
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p.183); “chegando a porta, estacou assombrado” (ASSIS, 1982, p.187). A autoria
poderia optar pela forma desenvolvida da ora¢do, como seria em “quando ainda estava
na escola, encontrou-se com Fortunato”, no entanto, a auséncia do conectivo tanto
ilustra a compactacdo do estilo via género quanto ilustra a opcdo da autoria por essa
forma reduzida especifica, cujo efeito & conduzir o leitor imediatamente a recriar
mentalmente o extraverbal da cena. O estilo individual do autor é consubstanciado no
estilo genérico (Bakhtin, 2003b) e esse efeito € decorrente dessa escolha
gramatical/estilistica. Da mesma forma, ocorre um didlogo bilateral: as palavras
escolhidas, a organizacdo sintatica, organizam a forma composicional. H& uma
utilizagdo composicional das ligagdes sintaticas, porque “o ritmo, agregado ao material,
é levado para além de seus limites e comeca a penetrar no conteido por si s6 como uma
relagdo criativa com ele” (BAKHTIN, 1988a, p.68), transferindo-o para o plano
axioldgico da existéncia estética, inscrevendo na superficie linguistica a entonacéo
direta do autor, que poderia ser quebrada pela presenca da “conjungdo logica e fria”
(BAKHTIN, 2013, p.33), caso a oracdo fosse desenvolvida. Esse exemplo ilustra como
“a interpretagdo estilistica ¢ absolutamente necessaria para o ensino de todas as questdes
de sintaxe do periodo composto” (BAKHTIN, 2013, p.27), ou seja, uma interpretacao
estilistico-gramatical. A forma reduzida da subordinada ainda expurga do dialogo entre
autor e leitor tudo que ndo converge a causa secretaa, porque o transporte direto do
leitor para a cena € essencial para acionar o juizo de valor social compartilhado sobre as
condutas sociais que se ddo naquele tempo e espaco, permitindo ao leitor co-construir
imagens sobre a personagem.

Nesses termos, a forma do conto passa a funcionar como forma arquitetonica,
“axiologicamente voltada para o contedo” (BAKHTIN, 1988a, p.57). A forma
arquitetonica ainda aparece relacionada as relac6es dialdgicas que o enunciado mantém
com outros, porque o conto integra a coletanea Varias historias, que agrupa
dialogicamente outros contos do mesmo autor em torno das perversdes humanas,
remetendo a esséncia psicologista da estética realista, em um direcionamento aos
leitores com os quais a autoria machadiana firma relagdes de alteridade.

Também “a partir do interior do todo composicional e material da obra”
(BAKHTIN, 1988a, p.57), observamos o funcionamento valorado da escolha da

estrutura interna da forma composicional. Em A causa secreta, a autoria machadiana
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opta pelo estabelecimento de um in media res® e essa inversdo da ordem linear gera
curiosidade no leitor sobre o tema, a0 mesmo tempo em que d& poténcia ao papel do
narrador machadiano como sabedor de todos os fatos e Unico responsavel por desvela-
los ao leitor: “Como os trés personagens aqui presentes estdo agora mortos e enterrados,
tempo é de contar a historia sem rebuco. [...] Em verdade, o que se passou foi de tal
natureza, que para fazé-lo entender é preciso remontar a origem da situagdo” (ASSIS,
1982, p.182).

O narrador justifica a propria forma de narrar, convidando o leitor a dialogar
sobre o tema desconhecido, de modo que este se constitui perscrutador do desenrolar da
narrativa e do comportamento das personagens, para que esse dialogo se efetive. Aqui
vemos o tom social do discurso da psicologia impregnando o contetdo da estética
literdria realista e todos os fatores da forma servindo a esse dialogo social, como
expressdes do posicionamento da autoria machadiana refletida no estilo, em um

direcionamento vertical aos interlocutores a ao tema.

3.3 Por uma analise linguistica de estatuto dialégico: o extraverbal, o juizo de
valor, a entonacao e as escolhas estilistico-gramaticais no estilo de A causa secreta.

Bakhtin (1988b) esclarece que “a consciéncia linguistica, socio-ideoldgica e
concreta [...] [do autor] encontra-se de antemé&o envolvida por um pluridiscurso, e de
modo algum por uma s6 linguagem unica, indiscutivel e peremptoria” (BAKHTIN,
1988b, p.101), embora, na literatura, a individualidade autoral salte mais veemente
(BAKHTIN, 2003b).

Inegavelmente, onde “ha estilo ha género” (BAKHTIN, 2003b, p.283), mas na
medida em que o autor 1€ o tema, os leitores e a situacao, sofre coercdes e faz escolhas
linguisticas demarcadoras de seu estilo e de sua arte, recriando nesse diadlogo os valores
sociais, fixando-os no material verbal, imprimindo, ainda, sua propria entonacdo ao
discurso (BAKHTIN, 1988a). Assim, o estilo € sempre pelo menos duas pessoas: 0

locutor/autor mais o grupo social ao qual se dirige na forma do seu representante

3 Expressdo latina retirada de a Arte poética de Horacio, que significa “no meio dos acontecimentos”. Na
narrativa, quando se aplica o in media res, o enredo nao é relatado a partir do inicio temporal da acéo,
mas a partir de um ponto médio do seu desenvolvimento. Os acontecimentos omitidos no inicio da acgéo
sdo retomados mais tarde.
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autorizado - o ouvinte, que é participante constante da fala interior e exterior deste,
conforme exp6e Volochinov/Bakhtin ([1926]).

Na acepc¢do de Bakhtin (1988b; 2003b), explicada por Faraco (2007), o autor
ndo é individual, mas socialmente criador, por isso a expressdo autor-criador. Seu estilo,
“longe de se esgotar na autenticidade de um individuo, inscreve-se na lingua e nos seus
usos historicamente situados” (BRAIT, 2008, p.83).

Ressalte-se que, para Bakhtin (2003b), toda escolha gramatical feita pelo autor €
um ato de estilo. Por isso, a analise dos pontos de vista gramatical e estilistico devem se
combinar sob a base da unidade real do fendmeno linguistico - o enunciado, em um
direcionamento ao todo organico dessa relagdo. Logo, o “estudo de gramatica [...] [néo]
pode dispensar observacgdes e incursdes da estilistica” (BAKHTIN, 2003b, p.269).

Como nada do estilo se realiza sem escolha gramatical, o todo linguistico, o
estilo verbal, acaba por revelar as proprias relacdes sociais, porque a “percepcao
artistica viva e a andlise sociologica concreta revelam relagdes entre pessoas, [...]
meramente refletidas ¢ fixadas no material verbal” (VOLOCHINOV/BAKHTIN,
[1926], p.17; grifo do autor). Esse € o estatuto dialégico de uma andlise linguistica,
tomada como uma prética reflexiva fundamental & compreensdo do texto/discurso, na
medida em que busca compreender como as axiologias sociais (o extraverbal, o juizo de
valor e a entonagdo) mostram-se no estilo verbal empregado. E como isso ocorre em A
causa secreta?

No conto em analise, a autoria machadiana constr6i uma visao panoramica, a
partir do olhar do narrador, para sequestrar o leitor a acompanha-lo na apresentacdo
tensionada, detalhada e gradativa do tema. O autor-criador investe na criagdo de
microcenas que acontecem em microespagos, esmiugando 0s atos das personagens para
deixar entrever suas motivagfes ao agir. Nesses cronotopos, “os ndés do enredo sdo
feitos e desfeitos. [...] A eles pertence o significado principal gerador do enredo”
(BAKHTIN, 1988c, p.355), pois os detalhamentos, dados a partir do espago demarcado
no tempo, relagdo cronotdpica cuidadosamente disposta, favorecem a constituicdo do
narrador preciso na descricdo e na andlise e do leitor curioso e perscrutador para
acompanha-lo.

Bakhtin (1988c) tratou de elucidar a importancia do cronotopo, abordando-o

como categoria valorativa fundamental & interpretagdo das relagBes espaciais e
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temporais representadas nos textos, visto que “cada tema possui 0 seu proprio
cronotopo” (BAKHTIN, 1988c, p.357). Ao revisitar a obra desse autor para explicar o
conceito, Fiorin (2006) conceitua o cronotopo como categoria conteudistico-formal
remetente a uma cosmovisdo que determina a imagem do homem na literatura, visto
constituir uma ligacdo estreita entre o mundo real e o mundo representado,
estabelecendo uma interacdo entre ambos. Esse dialogo “ingressa no mundo do autor,
do intérprete e no mundo dos ouvintes e dos leitores” (BAKHTIN, 1988c, p.357), visto
esses mundos também serem cronotopicos.

Assim, no conto em andlise, a posicdo e/ou a acdo da personagem no
microespaco de cada cena social recriada é sempre evidenciada e, dessa forma, a aluséo
ao extraverbal da cena se concretiza, sendo evidente o significado tematico do
cronotopo (BAKHTIN, 1988c), conforme se pode observar no excerto que da inicio a
narrativa e mostra Garcia e Maria Luisa em situacdo de constrangimento frente a frieza
de Fortunato: “Garcia, em pé, mirava e estalava as unhas; Fortunato, na cadeira de
balanco, olhava para o tecto; Maria Luisa, perto da janela, concluia um trabalho de
agulha. Havia ja cinco minutos que nenhum deles dizia nada” (ASSIS, 1982, p.182).

No excerto disposto, as escolhas estilisticas/gramaticais machadianas ajudam na
criacdo das imagens precisas e ddo seu movimento e valor. H4 uma simulagdo
perfeitamente acabada do real que permite aflorar a manifestacdo de juizo de valor
social que autor e leitor compartilham sobre as condutas, principalmente as de
motivagdo psicologica, que as personagens apresentam naquele cronotopo. “Olhar para
o tecto”, por exemplo, pode significar indiferenca; “estalar as unhas” ou ficar em
siléncio pode representar constrangimento. Assim, vemos a organizacdo de processos
psicolégicos de personagens no enredo relacionada com a experiéncia da unidade
tempo-espaco (BAKHTIN, 1988c). Em A causa secreta, destacam-se na criacdo desses
efeitos cronotopicos de direcionamento ao leitor e ao tema, os adjuntos adverbiais de
modo e lugar (em pé, na cadeira de balanco, perto da janela) intercalados entre os
sujeitos das agBes, respectivamente (Garcia, Fortunato, Maria Luisa) e as formas verbais
no pretérito imperfeito que encerram as a¢des por eles praticadas (“mirava e estalava as
unhas”, “olhava para o tecto”, “concluia um trabalho de agulha”).

A autoria machadiana encadeia uma cena como resposta a outra, criando um

jogo valorativo que ora evidencia o constrangimento das personagens (Garcia e Maria
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Luisa) frente a Fortunato, ora evidencia agfes cotidianas desta personagem,
manifestando sua crueldade. Desse modo, as cenas se entrelagam no direcionamento ao
tratamento do tema, e podemos assistir aos varios cronotopos, incorporando-se uns aos
outros, coexistindo, se entrelacando, encontrando-se em inter-relacbes mais complexas,
conforme sugere Bakhtin (1988c). Esse jogo, gradativamente, convida os leitores a
perceberem que h& algo de estranho na personalidade do homem que causa
constrangimento e dor na mesma medida. A analise do excerto a seguir mostra
Fortunato em uma dessas acOes: “la devagar, cabisbaixo, parando as vezes, para dar
uma bengalada em algum céo que dormia; o céo ficava ganindo e ele ia andando”
(ASSIS, 1982, p.183).

Na criacdo dessa microcena detalhada, sdo dadas as pistas da crueldade de
Fortunato. Mais uma vez, o efeito de movimento é obtido pelo encadeamento das
escolhas estilistico-gramaticais, o que remete ao sentido da observacdo tdo necessario
para que o leitor possa desvendar A causa secreta. Vemos o adjunto adverbial de modo
(“devagar”), convergindo para que o narrador descreva a maneira de Fortunato ir pela
rua; as formas verbais no imperfeito e no gerandio para dar movimento a personagem
(“ia”, “parando”, “andando”); a oracdo subordinada adverbial final, para explicitar os
motivos das paradas esporadicas (dar uma bengalada em algum cdo); a oracdo
subordinada adjetiva restritiva para especificar que tipo de cdo a personagem atingia
(algum que dormia). A crueldade e a covardia da personagem sdo postas em evidéncia
e, dessa forma, o extraverbal pode se constituir aqui e agora, sendo o leitor convidado a
atribuir juizo de valor social a cada ato da personagem.

O autor, esparsamente, delega ao narrador o papel de tecer inimeras
explicacOes, para dar riqueza de detalhes e para antecipar ao leitor que sabe de tudo. O
recurso sintatico valorativo recorrente é a oracdo subordinada adjetiva explicativa,
sempre em direcionamento ao leitor curioso e ao tema misterioso a ser revelado: “e de
uma casa de saude, que adiante se explicara” (ASSIS, 1982, p.182). Assim, 0
desenvolvimento do enredo apresenta Fortunato, munido com recursos de sua posigéo
social de capitalista, investindo na criacdo de uma casa de saude. Ele precisa do médico
Garcia para estar a frente do negdcio e necessita criar meios para gozar objetivamente

da dor alheia. Do mesmo modo, em casa, em seu laboratorio pessoal, disseca animais e
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faz outros experimentos em nome da fisiologia e da anatomia. As maneiras cruéis
descritas torturam a mulher.

O poder de manipulacdo da personagem € extensivo a Garcia e Maria Luisa,
torturados indiretamente, mas os interesses em comum (econémicos e afetivos) e as
convengdes sociais mantém lacos entre o casal e Garcia, que apenas observava a
soliddo, a insatisfacdo e o sofrimento de Maria Luisa. Os valores sociais do mundo
burgués do tempo da obra explicitam-se.

O narrador expde o prazer do marido diante de toda a agonia da esposa doente,

até o momento de sua morte:

N&o a deixou mais; fitou o olho bago e frio naquela decomposicéo
lenta e dolorosa, bebeu uma a uma as aflicdes da bela criatura, agora
magra e transparente, devorada de febre e minada de morte. Egoismo
asperrimo, faminto de sensac@es, ndo lhe perdoou um s6 minuto de
agonia, nem lhos pagou uma s6 lagrima, publica ou intima (ASSIS,
1982, p.186; grifos nossos).

As personagens e seus estados fisicos e psicologicos, assim como seus proprios
sentimentos, séo qualificados por meio do uso insistente de adjetivos. A forma verbal
“bebeu”, seguida do adjunto adverbial de modo “uma a uma” e do objeto direto
“afligdes da bela criatura”, opdem o prazer e o dominio do manipulador ao indefeso e
inerte estado da personagem manipulada. O superlativo “aspérrimo” e a oragdo
subordinada adjetiva reduzida de gerindio (faminto de sensac@es) confere avaliagdo e a
entonacdo do autor refratando-se na voz do narrador (BAKHTIN, 1988b), ao analisar o
egoismo da personagem, que € qualificada via essa caracteristica. Novamente o0s
adjuntos adverbiais restritivos “um s0” e “uma s0” ajudam a revelar o0 modo cético e
respectivamente frio como agia Fortunato. Todas essas escolhas, associadas ao uso das
virgulas que separa conteudos densamente significativos, conferem o juizo de valor
gradativamente acionado sobre a conduta meticulosa da personagem, além da entonacéao
avaliativa refinada utilizada para descrever os modos de suas a¢Ges. A entonacéo, entdo,
sera suscitada como uma posicdo valorativa do autor (VOLOCHINOV/BAKHTIN,
[1926]), especificamente, quando da criagdo de cenas que ancoram o leitor no contexto
da vida para acompanhar a narragdo da psicologia que rege a acdo da personagem,
conforme, também, no excerto representativo do climax desvelador da crueldade de

Fortunato:
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Viu Fortunato sentado a mesa, que havia no centro do gabinete, e
sobre a qual pusera um prato com espirito de vinho. O liquido
flamejava. Entre o polegar e o indice da médo esquerda segurava um
barbante, de cuja ponta pendia o rato atado pela cauda. Na direita
tinha uma tesoura. No momento em que o Garcia entrou, Fortunato
cortava ao rato uma das patas; em seguida desceu o infeliz até a
chama, rapido, para ndo mata-lo, e dispbs-se a fazer o mesmo a
terceira, pois ja lhe havia cortado a primeira (ASSIS, 1982, p.185-
186).

A entonacdo, calcada no juizo de valor acionado, evidencia a acdo sadica da
personagem, a partir da recriacao detalhada do extraverbal da cena. O adjunto adverbial
(“a mesa”) da a exata posi¢do da personagem no espaco; a ora¢do subordinada adjetiva
explicativa (“que havia no centro do gabinete”) localiza a mesa; a oracdo absoluta (“o
liquido flamejava™) seguida de ponto final confere a entonacdo cadencial seca a ser
compartilhada pelo leitor, remetendo a acdo impiedosa da personagem, que corta as
patas do rato sucessivamente e o0 desce as chamas. Aqui vemos também a entonagdo
nascer integrada ao contetdo ideoldgico da propria palavra (“rapido™), orientada ao
tema e ao interlocutor. “Répido”, entre virgulas, descreve a calculada acdo de baixar o
bicho as chamas. Até mesmo a posicao dos dedos de Fortunato ao segurar o barbante ao
qual estava preso o animal, converge para deixar claro ao leitor que ha prazer na tortura.
O juizo de valor acionado pela descricdo de cada gesto demonstra que Fortunato é
meticuloso e frio nas acbes. Ele ndo quer que o animal morra rapidamente, mas que
sofra antes disso. Decorreria dai sua crueldade.

Em seguida, o narrador descreve o estado de terror de Garcia ao presenciar a
cena em que a crueldade ¢ confirmada: “Fortunato cortou-a muito devagar” (ASSIS,
1982, p.186; grifo nosso). O uso da locucdo adverbial (“muito devagar”), confere mais
uma vez o juizo de valor e a entonagdo, ao mesmo tempo, o que Sobral (2009) descreve
como entonacdo avaliativa, porque os dois conceitos sdo acionados na mesma
expresséo.

O mesmo ocorre quando o narrador descreve o prazer de Fortunato ao ver a
esposa ja morta e Garcia chorando sobre seu cadaver: “saboreou tranquilo essa explosao
de dor moral que foi longa, muito longa, deliciosamente longa” (ASSIS, 1982, p.187).
A entonagdo avaliativa que pode ser conferida se inicia com o predicado verbo-nominal

(“saboreou tranquilo™), completado pelo objeto (“explosdo™), que semanticamente se
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contrasta com o estado da personagem. O adjunto restritivo (“de dor moral”) especifica
a explosdo e a oragdo adjetiva restritiva (“que foi longa”) a define. N&o bastasse a
definicdo, o foco recai sobre a duracdo da sensacdo vivenciada pela personagem
(“longa™) e, nesse sentido, a locucdo adverbial (“muito longa”), seguida do advérbio de
modo (“deliciosamente longa”), evidenciam o prazer de Fortunato e conferem mais uma
vez uma entonacéo avaliativa, que deve acompanhar a duragéo do evento.

O sentido da visdo € insistentemente retomado durante todo o conto, por meio de
diferentes formas verbais, como: examinar, mirar, observar, desvendar, espiar, velar,
olhar, fitar, assistir, entre outros, cujo valor ideoldgico revela sentimentos e emocdes
das personagens, remete ao sentido de observacdo necessario aos leitores e serve a
exauribilidade do tema, por natureza convergente a andlise psicoldgica das personagens,

0 que € proprio da estética Realista.

Considerac0es finais

O trabalho procurou demonstrar a produtividade de uma analise ancorada na
compreensdo do todo acabado do enunciado. A interpretacdo do trabalho cognitivo e
ético do autor-criador estabelece a relacdo entre o social e o individual, no que toca as
dimensdes do funcionamento linguistico e extralinguistico da linguagem, a partir da
situacdo sécio-histérica ampla e imediata de interacdo de producdo do enunciado.

Os aspectos que envolvem a forma sdo tomados como axiologicamente ligados
as escolhas do autor-criador para cumprimento de sua vontade discursiva perante seus
interlocutores e, a partir disso, ilustramos o indissolivel imbricamento entre forma,
material verbal e conteudo.

A descricdo do funcionamento dialdgico/valorativo das escolhas
estilisticas/gramaticais, concretizadas no estilo verbal, serve a compreensdo do
funcionamento das axiologias sociais (do extraverbal, do juizo de valor e da entonacao)
refletidas no material verbal, projetando, initerruptamente, a refragdo de novos
processos valorativos. Assim, estabelece-se um estatuto dialégico para a andlise
linguistica, que foca o estilo verbal do enunciado como pluridiscursivo e representativo

das proprias relagdes sociais.
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Tal perspectiva nos permite sugerir a possibilidade de abordar os aspectos
linguisticos do texto a partir dessa analise linguistica de estatuto dialégico, em que as
escolhas vocabulares e sintadticas da autoria sdo interpretadas estilistico-

gramaticalmente.
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