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RESUMO

As barbas sdo um indicio de que 0 homem alcangou a maturidade. Com essa imagem, sao
analisadas as canc¢des do segundo album do artista Baco Exu do Blues, Bluesman. Com
apenas 22 anos de idade, em seu ato de criacdo, Baco criticou as condicGes de
desigualdade socioecondmica e o racismo impostos ao afrodescendente, atuando como
um signo ideoldgico na construgdo de uma consciéncia negra. Como um simbolo de
insurgéncia, Baco também se utilizou de linguagem mitica para compor uma identidade
e formatar o seu rap, criando um her6i. O hip hop critica o capitalismo racial, instaurado
no Brasil com a colonizacéo e o sequestro de africanos escravizados. As composicdes sdo
apreendidas como gritos de resisténcia a necropolitica - um chamado para a execucao de
atos que relacionam valores éticos e poesia ao fazer politico.

PALAVRAS-CHAVE: Ato de criacdo; Baco Exu do Blues; Necropolitica; Signo
ideologico

ABSTRACT

Beards are an indication that man has reached maturity. It is with this idea in mind that
the songs from the second album by artist Baco Exu do Blues, Bluesman, are analyzed.
At the early age of 22, in his act of creation, Baco criticized the conditions of
socioeconomic inequality and racism imposed on people of African descent, acting as an
ideological sign in the construction of a Black Consciousness. As a symbol of insurgency,
Baco also used mythical language to compose an identity and format his rap, creating a
hero. Hip hop criticizes racial capitalism, established in Brazil with the colonization and
the arrival of enslaved Africans. The compositions are analyzed as cries of resistance to
necropolitics — a call to perform acts that relate ethical values and poetry when doing
politcs.
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Introducéo

Nascido na cidade de Salvador, em 1996, e um fenémeno aos 20 anos de idade, o
produtor, rapper e compositor Diogo Alvaro Ferreira Moncorvo, conhecido como Baco
Exu do Blues, produz em sua musica uma linguagem estética que dinamiza a negociagao
de agéncias marginais, tornando-se um ator politico. Baco estudou somente até o sexto
ano do ensino fundamental, por sentir que se tratava de um sistema opressor e racista. Na
cancdo Sulicidio, composta em 2016 com o rapper Diomedes Chinaski e que o langou no
cenario musical brasileiro, h4 a emergéncia da inclusdo do rap nordestino no cenario
nacional, dominado por rappers do sudeste do pais.

Advindo do hip hop, um movimento cultural pés-moderno e urbano que tem como
alvo a dissolucdo de sistemas opressores, principalmente o capitalista e racista, 0 rap
configura a linguagem musical escolhida por Baco Exu do Blues que evidenciamos como
um ato de criacao estética de resisténcia cultural e afirmacao identitaria, a partir de uma
realidade que o expde as proprias mazelas que o inspiram a escrever. Fazendo-se um mito,
0 rapper-bluesman é uma representacgdo do empoderamento negro na industria
fonografica brasileira.

Baco tem demonstrado ser um artista versatil e multifacetado, como o seu nome
artistico indica, fazendo aluséo ao deus grego Baco; ao Orixa Exu, de origem africana,
representado nos cultos afro-brasileiros, e ao ritmo afro-americano blues. O rapper utiliza
o sample - técnica eletrdnica que utiliza trechos de outras masicas - e vocais masculinos
e femininos. Além do hip hop e do blues, também possui como referéncia a musicalidade
baiana, a carioca, a classica, a latina, o rhythm and blues ou soul e a musicalidade
percussiva do Candomblé. Um compositor autodidata, Baco Exu do Blues é uma
demonstracdo de resisténcia cultural e de afirmacéo identitaria negra na musica baiana
que guarda essa narrativa desde um longo processo, iniciado no ano 1974, com a estreia
do bloco afro I1é Ayé, na cidade de Salvador. Baco opera com tradi¢des na escolha do seu
repertorio artistico.

Neste estudo?, é construido um olhar sobre um produto da cultura popular afro-

brasileira, mediante a andlise das préaticas discursivas de emancipagdo inscritas na

! Estudo realizado no escopo do projeto de pesquisa “O oceano de fronteiras invisiveis: literaturas em
linguas inglesa e portuguesa e fluxos epistemoldgicos sul-sul”, com o apoio da Fundagdo de Amparo a
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didspora. Articula-se um dialogo entre estudos diversos relativos a dindmica entre a
cultura, a linguagem e o signo ideoldgico, buscando produzir como conhecimento uma
noc¢ao acerca da interface entre a politica, o ritmo e a poesia negra de Baco Exu do Blues.
A obra do artista é analisada como um produto cultural que se utiliza em grande parte de
textos que argumentam sobre uma realidade que precisa de uma revolugdo. A obra de
Baco inscreve uma ideologia de emancipacdo e valorizagdo do potencial de
afrodescendentes, na construcdo de uma contracultura inclusiva e antirracista, buscando

interferir no arranjo da necropolitica tdo evidente em nossa sociedade.

1 O contexto do repertorio estético e a politica inserida na arte

Homenageado em diversos prémios da masica, e inscrevendo discursos a partir da
vivéncia de uma minoria politica inserida na periferia e da sua propria experiéncia como
um homem negro e nordestino, Baco Exu do Blues evoca a superacdo de estigmas sociais.
Foi indicado ao Troféu APCA 2017 nas categorias artista revelacdo, musica do ano e disco
do ano, com o hit roméantico e erético intitulado Te amo disgraca; laureado como a
Melhor Musica de rap pelo site Genius, através do Prémio Genius Brasil de Musica 2017,
e Cancéo do Ano, pelo Prémio Multishow de Musica Brasileira, mesma ocasido em que
Baco foi laureado como Artista Revelacdo. O seu primeiro trabalho solo, Esu, foi eleito
0 quinto melhor album brasileiro do ano 2017 pela revista Rolling Stone Brasil.

Em Bluesman, album lancado em 2018, ha as afirmac6es de que o samba, o funk
e o0 rap equivalem ao blues, relacionando esses quatro géneros musicais ao
empoderamento e a visibilidade de afrodescendentes, também ligados profundamente a
discursos de ordem politica e pertencimento cultural. O video curta-metragem intitulado
Bluesman, dirigido por Douglas Ratzlaff Bernardt, que engloba trés musicas do album,
venceu 0 Gran Prix do festival Cannes Lion, em 2019, superando a megaproducéo de
Beyonce e Jay-Z. O mesmo video foi premiado na categoria Dire¢c&o do ano, no Superjdri
do Prémio Multishow 2019. Nesse mesmo ano, Baco lancou singles em parcerias e o selo

fonografico 999, que tem divulgado artistas negros. Em 2020, interrompeu a producéo do

Pesquisa do Estado da Bahia — FAPESB; e parte de capitulo de tese em andamento, com o apoio da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Capes.
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seu terceiro album intitulado Bacanal, em razdo da pandemia da Covid-19, e langou o0 EP
de nove faixas N&o tem bacanal na quarentena.

Segundo Brand&o (1999), Baco, em grego Bakkhos, e seus derivados Bakkhe,
Bacante e o verbo bakkheuein, que significa “ser tomado de um delirio sagrado”, ndo
possuem etimologia segura definida, assim como o equivalente Dioniso. Deus da
transformacéo, do vinho, das orgias e dos “desregramentos”, a perseguicao, sob o angulo
politico, pode ser explicada pela séria e longa oposicéo a penetracdo do culto a esse deus
na polis aristocratica da Grécia antiga. Apresentando-se como 0 menos politico dos
deuses gregos, em seu culto eram comuns banhos de mar ou rio para a purificagdo antes
das orgias, além da existéncia de uma vitima sacrifical e homenagens aos mortos. “Ao
contrario de Apolo, jamais houve um Dioniso nacional e nem tampouco um Dioniso
sacerdotal. Deus imortal, talvez o filho de Sémele tenha sido mais humano que o préprio
homem grego” (BRANDAO, 1999, p.125).

Orixa da comunicacao, Exu traz consigo a revelagdo dos mistérios que levam os
seres humanos as divindades do Candomblé. Foi demonizado pela cultura ocidental.
Segundo Salami (King) e Ribeiro (2015), é um Orixa de natureza controversa, uma
entidade neutra entre 0 bem e 0 mal que realiza as vontades humanas. O seu carater é
disciplinador, exigindo ordem e organizagdo. Conforme Prandi (2001), um dos mitos
africanos conta que Exu, certa vez, andava por terras dos povos yoruba procurando de
aldeia em aldeia a solucdo para os problemas que afligiam aos homens e aos Orixas. Exu
foi aconselhado a ouvir todos os dramas vividos pelos seres humanos, pelas divindades,
pelos animais e por todos 0s outros seres. Todas as narrativas deveriam ser consideradas,
desde aquelas que relatavam glérias até as que tratavam de infortinios. O mensageiro
deveria, também, estar atento aos relatos sobre as providéncias tomadas e sobre as
oferendas feitas aos Orixas para o alcance das realizagdes. De acordo com Prandi (2001),
assim Exu reuniu um namero incontavel de historias que guardam todo o conhecimento
necessario para explicar os mistérios sobre a origem e o governo do mundo dos humanos
e da natureza. Todo esse conhecimento foi dado por Exu ao adivinho Orunmila, que
transmitiu o saber aos seus seguidores - 0s sacerdotes do Oréaculo de Ifa.

Baco Exu do Blues imprime, com as insignias, o poder evocado por duas
divindades consideradas “pagas” que representam o caos na sociedade ocidental. O blues

também ndo foge dessa regra. O rapper costuma abordar em suas letras a sua
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inconformidade com dogmas dominantes, como na cangio Kenye West? da Bahia, na qual
enuncia: “Jesus, eu espanquei Jesus/ Quando vi ele chorando, gritando, falando/ Que
queria ser branco, alisar o cabelo/ E botar uma lente pra ficar igual/ A imagem que vocés
criaram.” (BLUES, 2018a). Também, as escolhas do deus grego Baco e do Orixa Exu
revelam a vinculagdo de valores humanos ao que se revela como divino, por parte do
artista. De acordo com Aranha e Martins (1993), o deus pessoal caracteriza-se por ser
capaz de sofrer e agir como a humanidade, atuando de maneiras diversas. Os seus
maultiplos nomes expressam diferentes aspectos de sua natureza, 0 seu poder e a sua
eficiéncia.

De acordo com Abal e Trombetta (2011), nos anos 1920 surgia no mercado
fonogréafico algo novo, derivado dos descendentes de escravos do sul dos Estados Unidos,
que se tornou uma influéncia importante para musicos nos noventa anos seguintes: o
blues. As condigdes precérias e as dificuldades financeiras e amorosas eram as inspiracoes
prediletas dos compositores que escreviam sobre o diabo, 0 sexo, traicGes amorosas, a
situacdo de pobreza e o desamparo social. Conforme os estudiosos, o blues caracterizava-
se como uma musica que vinha dos negros, dos pobres e dos marginalizados. A elite
branca, que enxergava 0s negros como inferiores, sem alma e desumanizados, via-se
frente a letras que expunham o dia a dia de pobreza, dor e sentimentos feridos, feitas por
negros e para negros, sem qualquer intencdo de agradar os seus, outrora, “senhores”. Abal
e Trombetta (2011) descrevem que o blues representou uma ruptura dentro de uma
sociedade religiosa, racista e oligarquica como a que existia na época, ndo se sujeitando
as restricdes impostas e trazendo uma separa¢do na ordem vigente.

De acordo com Postali (2010), assim como o blues, o hip hop?®, surgido entre os
anos 1960 e 1970 no bairro do Bronx, Nova lorque, € o resultado do processo de
hibridizacdo cultural em que diferentes povos em contato criaram novas praticas culturais.
Juntando-se aos elementos culturais norte-americanos, a musica jamaicana foi se
transformando no que hoje é conhecido como rap: rythm and poetry - ou seja, ritmo e

poesia. Caracteriza-se pela improvisacdo poética sobre uma batida musical répida

2 Kanye Omari West [1977- ], também conhecido por Ye ou Yeezy, é um rapper, produtor musical e
estilista americano.

3 Postali (2010) enumera que os principais elementos que compdem o hip hop sdo: o DJ, o grafite, o rap e
o0 break. A danca néo se restringe ao break, incluindo também outras modalidades. O elemento que sustenta
todos é o conhecimento. Conforme a estudiosa, assim, o hip hop vale-se de diversos elementos que se
combinam a fim de disseminar ideias.
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realizada por sons digitais, possuindo a expresséo oral como o elemento mais importante
da musica.

Postali (2010) esclarece que as praticas culturais do blues e do hip hop fazem parte
de uma historia marcada pela batalha dos afrodescendentes contra a situagcdo social do
grupo existido em didspora. A insisténcia em encontrar um lugar crivel onde a segregacéo
afirmou e, ainda, afirma presenca faz parte da luta dos negros em alcancar o
reconhecimento como um grupo pertencente aos paises que os haviam explorado em
escravizacdo, ha pouco. Segundo a estudiosa, como forma de amenizar 0 sentimento
gerado pelos problemas suportados desde a chegada ao continente americano, procurou-
se remontar a estrutura cultural africana, tendo a musica como um pilar das manifestacoes
culturais. Isso porque, por meio da memoria, a cultura foi a Unica amostra possivel de ser
transportada no periodo escravagista. No entanto, em terras americanas, quaisquer
comportamentos originais africanos foram proibidos. Postali (2010) expGe que, dessa
forma, o hip hop passou a ser considerado a manifestagdo precursora da resisténcia
marginal da segunda metade do século XX, iniciada pelo blues no final do século XIX.
Assim como o blues, o hip hop procura manifestar a resisténcia perante o sistema social
que manteve grupos afrodescendentes em condic¢Bes secundarias.

Em entrevista ao cantor e compositor Caetano Veloso, Baco Exu do Blues (2019a)
afirma que tem a proposta de ndo se curvar & industria musical que reproduz modelos
padronizados e repetitivos. Baco diz entender que o seu sucesso se deve, em parte, ao
acolhimento de um puablico branco e elitizado, mas que ndo mudara a sua arte para agradar
a esse nicho, pois continuard compondo para que as pessoas que ndo passam pela vivéncia
de ser um afrodescendente possam conhecer e compreender tal contexto. Conforme Blues
(2019a), a questdo do racismo € vivenciada por ele proprio integralmente, todos os dias,
apesar de ja ter alcancado a fama e, no Brasil, costuma-se camuflar essa questdo. O artista
afirma que o cotidiano de mulheres e homens afrodescendentes prova que existe muito
preconceito ainda, de forma que, talvez, seja impossivel a eleicdo de outro presidente
negro, como ocorreu com Barack Obama nos Estados Unidos.

Por seu turno, Gilroy (2001) analisa a musica do Atlantico Negro que corresponde
a uma cultura diasporica, e nela inclui o hip hop. O historiador descreve a musica negra
como uma narrativa insurgente que articula discursivamente uma contracultura a partir

ia ) a a0 de uma izacd
da didspora. Compreende a producao e a expressao d “transvalorizacdo de todos os
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valores” abafada pela historia do terror racial nas Américas. O historiador considera que
a acuidade critica do movimento inclui, mas também supera o anticapitalismo,
subjugando, na verdade, o capitalismo racial. O hip hop articula uma politica de
realizacdo em torno de demandas por metas como a justica ndo racializada e a
organizacao racional dos processos produtivos. O historiador descreve outra politica que
ndo lhe é coextensiva, pois atua num campo diverso relacionando outros valores. Segundo
Gilroy (2001), a questdo de como as utopias sdo concebidas € mais complexa,
principalmente porque elas insistem continuamente em fugir ao alcance do meramente

linguistico, textual e discursivo. Ainda:

A invocacdo da utopia referencia aquilo que, conforme a sugestiva
indicacdo de Seyla Benhabib, proponho chamar de politica da
transfiguracdo. Esta politica enfatiza o surgimento de desejos, relacdes
sociais e modos de associacdo qualitativamente novos no ambito da
comunidade racial de interpretacdo e resisténcia e também entre esse
grupo e seus opressores do passado. Ela aponta especificamente para a
formag@o de uma comunidade de necessidades e solidariedade, que é
magicamente tornada audivel na musica em si e palpavel nas relag6es
sociais de sua utilidade e reprodugdo culturais. [...] Os sinais
voluntariamente adulterados que traem a politica decididamente
utopica da transfiguracdo, portanto, transcendem parcialmente a
modernidade, construindo tanto um passado imaginario antimoderno
como um vir-a-ser pds-moderno. Néo se trata de um contradiscurso,
mas de uma contracultura que reconstroi desafiadoramente sua propria
genealogia critica, intelectual e moral em uma esfera publica
parcialmente oculta e inteiramente sua. A politica da transfiguragéo,
portanto, revela as fissuras internas ocultas no conceito de modernidade
(GILROQY, 2001, p.96, grifos nossos).

Gilroy (2001) define que a politica da realizacdo inclui a nogdo de que uma
sociedade futura serd capaz de realizar a promessa social e politica que a sociedade
presente tem deixado irrealizada. Em geral, se contenta em jogar a racionalidade ocidental
em seu proprio campo: “Ela necessita de uma orientagdo hermenéutica que possa
assimilar o semiotico, o verbal e o textual” (GILROY, 2001, p.97). Por sua vez, a politica
da transfiguragdo busca o sublime, esforcando-se numa utopica necessidade de repetir o
irrepetivel e apresentar o inapresentavel. Possui como foco hermenéutico o avango para
0 mimético, o dramatico e o performativo. Deseja-se basicamente conjurar e instituir
novos modos de amizade, felicidade e solidariedade consequentes com a superacao da

opresséo racial sobre a qual se assentava a modernidade e sua antinomia do progresso
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racional, ocidental, como barbaridade excessiva. Gilroy (2001) salienta que, mediante as
suas expressdes estéticas, em particular a musica, os negros tém relacionado valores
éticos ao fazer politico, uma aquisicao historica elementar nos processos de emancipagédo
pela representacéo cultural e politica. E nessa perspectiva que Baco Exu do Blues pode
ser uma manifestacdo emblematica.

Embora nédo sejam coextensivas, as duas formas de atuagéo descritas reinscrevem
0S Sseus agentes a partir da negacdo da subalternidade que lhes foi atribuida desde a
colonizacao europeia, a desumanizacgéo de individuos e a sua exclusdo de uma vivéncia
politica e da livre manifestacdo cultural. Conforme Gilroy (2001), as culturas expressivas
desenvolvidas na escraviddo continuam a preservar, em sua forma artistica, as
necessidades e desejos que vao além da satisfacdo de demandas materiais. Em oposicao
a suposicdo do Iluminismo, de uma separacdo fundamental entre a arte e a vida, essas
formas expressivas reiteram a continuidade entre ambas, celebrando o enraizamento do
estético em outras dimensdes da vida social.

A desumanizacdo dos povos africanos, iniciada com a coloniza¢do europeia
disseminada a partir do século XVI, culminou num grande massacre e no protétipo do
capitalismo racial. Escravos revoltosos eram mortos; as condigdes do transporte
transatlantico e de moradia eram insalubres; filhos bastardos eram assassinados ainda
bebés; mulheres eram estupradas e sofriam mutilagdes causadas por suas senhoras
tomadas por ciimes etc. Sdo praticas do necropoder. De fato, Mbembe (2018) define a
necropolitica como uma acao terrorista, arquitetada segundo uma tecnologia militar que
compreende os individuos dominados como animais, e 0 seu massacre nao é considerado
um crime. Trata-se de uma técnica europeia de controle que visa a soberania,
desenvolvida durante a colonizacdo, e levada as suas Ultimas consequéncias com o
nazismo e o stalinismo. E uma politica de Estado moderna que tem a despersonalizacéo
de subjugados e a sua morte como uma finalidade para a manutencéo do poder. E criada
uma ficcdo acerca da existéncia de um inimigo absoluto, o que convém para justificar o
combate. O tedrico politico exemplifica o necropoder instaurado com o apartheid, na
Africa do Sul, que negava a cidadania aos locais, em seu proprio territorio.

Mbembe (2018) descreve, ainda, que decorre do necropoder uma forma de
violéncia que se constitui como a forma original do direito. O estado de excecao

proporciona a estrutura da soberania e a aplicacao de diversas tecnologias, demarcando o
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controle fisico e o0 geografico. Nesse contexto, ocorre a producao de uma ampla reserva
de imaginarios culturais que justificam a instituicdo de direitos diferentes para diferentes
categorias de pessoas, relacionando os dominados a objetos descartaveis. A vida cotidiana
é militarizada. Segundo o tedrico, atualmente, o necropoder esta associado a economia de
mercado, funcionando como uma empresa em Estados onde as milicias urbanas, 0s
exércitos privados, os exercitos de senhores regionais, a seguranca privada e 0s exércitos
de Estado proclamam o direito de exercer a violéncia ou de matar. Para os oprimidos, que
vivenciam o enlace que embaralha as fronteiras entre a resisténcia e o suicidio, o sacrificio
e a redencdo, o martirio e o alcance da liberdade, a autoimolacdo é uma escolha forcada
e matar pode se tornar a Unica forma de sobrevivéncia.

No Atlas da Violéncia (2020), foi apurado o aprofundamento do processo da
desigualdade racial nos indicadores de violéncia letal no Brasil. Segundo o levantamento,
a regido Nordeste apresenta as maiores taxas de homicidios de afro-brasileiros. Em 2018,
0S negros representaram 75,7% das vitimas de homicidios no Brasil, com uma taxa de
homicidios por 100 mil habitantes de 37,8%. Os jovens negros figuram como as principais
vitimas de homicidios do pais. Da mesma forma, as mulheres negras representaram 68%
do total das mulheres assassinadas. Em 2018, a taxa de homicidio de negros por 100 mil
habitantes na Bahia foi de 50,8%. O estudo concluiu que o referido grupo é vulneravel a
morte violenta e a situacdo, evidentemente, demanda politicas publicas de seguranca e
acOes para a garantia de seus direitos.

A sociedade brasileira, nos termos de Chaui (2011), ¢ “violenta e autoritaria”.
Ainda:

A acdo policial pode ser, as vezes, considerada violenta, recebendo o
nome de ‘chacina’ ou ‘massacre’ quando, de uma s6 vez e sem motivo,
0 nimero de assassinados é muito elevado. No restante das vezes,
porém, o assassinato policial é considerado normal e natural, uma vez
gue se trata de proteger o ‘nds’ contra o ‘eles’ (CHAUI, 2011, p.348).

Os negros, subjugados necessarios da violéncia policial, ndo séo reconhecidos
como alteridade em sua autonomia e arbitrio. Assim, 0 rap se inscreve na trama
sociocultural como um articulador de um movimento de emancipagéo em torno de uma
memoria coletiva dominada. De acordo com Chaui (2011), a violéncia se opde a ética

porque desnaturaliza seres racionais e sensiveis, dotados de linguagem e liberdade. Tratar
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um individuo como se fosse desprovido de razéo, vontade, liberdade e responsabilidade,
é tratd-lo como coisa, € ndo como um ser humano. Segundo a filésofa, conservando
memorias da sua sociedade ocidental primitiva, a colonial escravista, as diferencas e as
assimetrias presentes na nacdo brasileira sdo, sempre, transformadas em desigualdades
que reforcam uma relagdo mando-obediéncia.

Em perspectiva similar, Nascimento (1978) alerta que a “democracia racial”
corresponde a uma metafora para designar o racismo brasileiro. N&o se trata de um tipo
de exclusdo tdo 6bvio como o racismo dos Estados Unidos e nem legalizado como o
apartheid da Africa do Sul, embora varie em mera questdo de grau e na aparéncia do
sintoma. De acordo com o ativista, a discriminacéo racial, no Brasil, compreende uma
instituicdo nos niveis oficiais de governo, assim como aparece difusa no tecido social,

psicolégico, econdmico, politico e cultural:

Da classificagdo grosseira dos negros como selvagens e inferiores, ao
enaltecimento das virtudes da mistura de sangue como tentativa de
erradicacdo da ‘mancha negra’; da operatividade do ‘sincretismo’
religioso; [...] a histdria ndo oficial do Brasil registra o longo e antigo
genocidio que se vem perpetrando contra o afro-brasileiro. [...] A
palavra-senha desse imperialismo da brancura, e do capitalismo que Ihe
é inerente, responde a apelidos bastardos como assimilagdo,
aculturacdo, miscigenacdo; mas sabemos que embaixo da superficie
tedrica permanece intocada a crenca na inferioridade do africano e seus
descendentes. Em adi¢do aos 6rgdos do poder - 0 governo, as leis, o
capital, as forgcas armadas, a policia - as classes dominantes brancas tém
a sua disposicdo poderosos implementos de controle social e cultural: o
sistema educativo, as varias formas de comunicagdo de massas - a
imprensa, o radio, a televisdo - a producdo literéria; todos esses
instrumentos estdo a servico dos interesses das classes no poder e sdo
usados para destruir o negro como pessoa, € como criador e condutor
de uma cultura prépria (NASCIMENTO, 1978, p.93-94).

Nesse sentido, Nascimento (1978) chama a atengdo para o fato de que o
embranquecimento cultural corresponde a outra estratégia de genocidio contra o povo
negro no Brasil, fazendo parte de um processo que é mascarado. Atentando para a
necessidade dessa discussdo no @mbito da producédo de imaginarios e da anélise da cultura
brasileira, “nenhuma retdrica académica pode apagar que o afro-brasileiro é liquidado nas
malhas difusas, dissimuladas, sutis e paternalistas do genocidio mais cruel dos nossos
tempos” (NASCIMENTO, 1978, p.96). Baco Exu do Blues vivencia, escreve e canta a
resisténcia a essa configuracéo violentadora.
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2 A encarnacao de um signo heroico no ato de criago e o grito de resisténcia

Segundo Bakhtin/Volochinov (2006), um produto ideolégico faz parte da
realidade social, assim como um corpo fisico. Trata-se, de certa forma, de um instrumento
de produgdo ou produto de consumo, mas, ao contrario destes, o produto ideoldgico
também reflete e refrata outra realidade, que Ihe é exterior. Conforme os filosofos: “Tudo
que é ideoldgico possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em
outros termos, tudo que é ideolégico € um signo. Sem signos ndo existe ideologia”
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p.29; grifos dos autores). Cada signo ideoldgico no
¢ apenas um reflexo, uma sombra da realidade, mas também um fragmento material dessa
realidade, de modo que todo fendmeno que funciona como signo ideolégico tem uma
encarnacdo material, seja como som, massa fisica, cor, movimento do corpo etc. Cada
signo se opde a outro signo, e a propria consciéncia s6 pode surgir e se afirmar como
realidade mediante a encarnacdo material em signos. Bakhtin/Volochinov (2006) definem
que compreender um signo consiste em aproximar o signo apreendido de outros signos ja
conhecidos, ou seja, a compreensdo consiste em uma resposta a um signo por meio de
signos.

Para Bakhtin/VVolochinov (2006), portanto, o verdadeiro lugar da criacdo
ideologica é o material social particular de signos criados pela humanidade. A sua
especificidade reside no fato de que o ideoldgico se encontra entre individuos
organizados, sendo 0 meio da sua comunicacdo. Segundo os fil6sofos, 0s signos s6 podem
aparecer em um terreno interindividual. E fundamental que os individuos estejam
socialmente organizados, que formem um grupo, uma unidade social, para que o sistema
de signos possa constituir-se. “A consciéncia s6 se torna consciéncia quando se impregna
de conteddo ideologico (semidtico) e, consequentemente, somente no processo de
interaco social” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p.32). Os fildsofos explicam que
a realidade dos fendmenos ideoldgicos é a realidade objetiva dos signos sociais, e as leis
dessa realidade s&o as leis da comunicacdo semiotica, diretamente determinadas pelo
conjunto das leis sociais e econémicas.

Também segundo Bakhtin/VVolochinov (2006), embora existam signos

ideologicos que ndo sejam substituiveis por palavras, como, por exemplo, uma
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representacdo pictdrica ou uma composicdo musical, cada um desses signos, a0 mesmo
tempo, se apoia nas palavras e € acompanhado por elas, como o0 canto e seu
acompanhamento musical. Os filésofos definem que nenhum signo cultural permanece
isolado quando compreendido e dotado de um sentido, pois se torna parte da unidade da
consciéncia verbalmente constituida, ou seja, a consciéncia tem o poder de abordar cada
signo verbalmente quando este é compreendido, independentemente da sua natureza.
Ainda:

A palavra é o fenémeno ideoldgico por exceléncia. A realidade toda da
palavra é absorvida por sua fungéo de signo. A palavra ndo comporta
nada que ndo esteja ligado a essa funcdo, nada que ndo tenha sido
gerado por ela. A palavra é 0 modo mais puro e sensivel de relagdo
social (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p.34; grifos dos autores).

Sobre a relacdo existente na valoracdo daquilo que € culturalmente aceito, porque
é branco, e aquilo que é rejeitado por ser negro, na letra da cang¢éo Bluesman, homoénima

do segundo album de Baco Exu do Blues, destacam-se as seguintes palavras:

Oh, yeah/ Woo/ Everything, everything/ Everything’s gonna be alright
this morning [...] Eu sou o primeiro ritmo a formar pretos ricos/ O
primeiro ritmo que tornou pretos livres/ Anel no dedo em cada um dos
cinco/ Vento na minha cara, eu me sinto vivo/ A partir de agora
considero tudo blues/ O samba é blues, o rock é blues, o jazz é blues/ O
funk é blues, o soul é blues, eu sou Exu do Blues/ Tudo que quando era
preto era do demdnio/ E depois virou branco e foi aceito, eu vou chamar
de blues/ E isso, entenda/ Jesus é blues/ Falei mermo/ Eu amo o céu
com a cor mais quente/ Eu tenho a cor do meu povo, a cor da minha
gente/ Jovem Basquiat*, meu mundo é diferente/ Eu sou um dos poucos
gue ndo esconde o que sente/ Choro sempre que eu lembro da gente/
Lagrimas sdo s6 gotas, o corpo é enchente/ Exagerado, eu tenho pressa
do urgente/ Eu ndo aceito sua prisdo, minha loucura me entende/ Baby,
nem todo poeta é sensivel/ Eu sou 0 maior inimigo do impossivel/
Minha paixao é cativeiro, eu me cativo/ O mundo é lento ou eu que sou
hiperativo, oh? [...] Me escuta quem cé acha que ¢ ladréo e prostituta/
Vai me dizer que isso ndo te lembra Cristo? [...] (BLUES, 2018b).

Baco protesta contra o embranquecimento da cultura negra e a sua

descaracterizacdo em capital cultural “branco”. Reflete que a cultura produzida por

4 Jean-Michel Basquiat [1960-1988] foi um artista neo-expressionista e o primeiro grafiteiro nova-iorquino
que ganhou popularidade. Suas pinturas influenciam artistas contemporaneos e costumam atingir precos
altos em leilBes de arte.
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individuos negros, dessa forma, é subjugada. Porém, por meio do orgulho das raizes, de
fato é possivel reaver o poder antropologicamente concebido a cada cultura. Embora
embranquecidos, os signos citados pelo artista e os estere6tipos de dominacdo podem
adquirir uma nova retorica no limiar da ambiguidade de todo signo. Bakhtin/\VVolochinov
(2006) expbem que em todo signo ideoldgico confrontam-se indices de valor
contraditorios, de forma que o signo se torna a arena onde se desenvolve a luta de classes.
Isso faz com que esse signo tenha como traco de maior importancia a sua plurivaléncia
social. De acordo com os filosofos, na verdade, o entrecruzamento dos indices de valor

torna o signo vivo e movel, sendo também a capacidade de garantir a sua evolucéo:

A classe dominante tende a conferir ao signo ideol6gico um carater
intangivel e acima das diferencas de classe, a fim de abafar ou de ocultar
a luta dos indices sociais de valor que ai se trava, a fim de tornar o signo
monovalente. Na realidade, todo signo ideol6gico vivo tem, como Jano,
duas faces. Toda critica viva pode tornar-se elogio, toda verdade viva
ndo pode deixar de parecer para alguns a maior das mentiras. Esta
dialética interna do signo ndo se revela inteiramente a ndo ser nas
épocas de crise social e de comocdo revolucionaria. Nas condi¢Bes
habituais da vida social, esta contradi¢do oculta em todo signo
ideoldgico ndo se mostra a descoberta porque, na ideologia dominante
estabelecida, o signo ideolégico é sempre um pouco reaciondrio e tenta,
por assim dizer, estabilizar o estagio anterior da corrente dialética da
evolugdo social e valorizar a verdade de ontem como sendo valida hoje
em dia (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p.46, grifos dos autores).

Apesar da necropolitica que assombra afro-brasileiras e afro-brasileiros com a
morte pela violéncia e uma vida de sofrimento psiquico, a angulstia é superada pela
imortalidade que a alteridade criada por Baco assume. O seu valor pode ser reconhecido
como inferior, porém, em suas palavras, a simplicidade o fez maior. Sobre o seu
empoderamento como um artista afro-brasileiro, Baco Exu do Blues expressa na cangdo

Preto e prata:

Faccdo Carinhosa, ei, ei/ NOs vive pela prata tatata tatata/ Nos mata pela
prata tatata tatata/ Protegemos a prata tatata tatata/ N6s negros somos
prata tatata tatata [...] Eu t6 cheio de 6dio e vocé nem imagina [...] Eles
querem que eu mate e morra pelo ouro/ Querem que eu mate e morra
por mulheres brancas/ Querem que eu mate e morra pelo meu ego/ Mas,
irmé&o, s6 mato e morro pela minha banca/ Eu ndo acredito no seu Deus
branco/ Eu acredito em Exu do Blues, eu acredito em Baco/ Querer 0
ouro s6 me fez mais fraco/ O rap game € cocaina branca, vicia e nos
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mata/ Virei imortal ao aceitar, minha pele é prata/ Virei imortal ao
aceitar, minha pele é prata (BLUES, 2018c).

Baco Exu do Blues evoca as tradi¢des afro-brasileiras na composicéo ritmica e na
mencdo a cumplicidade que existe entre os irmdos de cor na cangdo Minotauro® de
Borges. Expde a perseguicéo policial sofrida por afrodescendentes e a sua trajetéria como

artista;

Negro correndo da policia com ténis caro/ Tipo Usain Bolt® de Puma
ndo paro/ Correndo mais que os carros/ Eu ndo fui feito do barro/
Pisando no céu enquanto eles se perguntam: Como esse negro ndo cai?/
Dizem que o céu é o limite/ Eles se perguntam: Porque esse negro ndo
cai?/ Fiz roda punk com os anjos/ Pintei o Eden de preto/ Fui ghost
rider” de Beethoven/ Escrevi varios sonetos/ Cortei minhas asas/ Vejam
minhas cicatrizes/ Eu vi Deus em depressao/ O ajudei com suas crises/
Depois que eu morri com um tiro na cabeca/ Sempre que um preto faz
dinheiro grita: Baco vive, Baco vive [...]. (BLUES, 2018d).

A cancdo Minotauro de Borges, composta com influéncia da musicalidade do
Candomblé, narra um mito. Conforme Bastide (2001), a musica é de extrema importancia
durante as cerimobnias de Candomblé. A danca e os canticos sdo representacdes de
fragmentos de mitos que contam sobre os Orixas, evocando certos episodios das historias
das divindades que sdo chamadas através de, no minimo, trés canticos. A forca da
imitacdo dos gestos da coreografia confere o poder de encantamento da palavra proferida.
Burke (2002) descreve o mito como uma histéria com funcéo social, detentora de uma
moral estereotipada, a partir do emprego desse termo por psicélogos, antrop6logos e
teoricos literarios. Segundo Burke, € esclarecedor definir um mito em termos néo sé de
fun¢des, mas também de formas ou “enredos” recorrentes, como esta inscrito no
significado do termo grego mythos. As narrativas orais e escritas, inclusive aquelas que
os narradores consideram pura verdade, encerram elementos arquetipicos, estereotipicos

ou miticos.

S Personagem da mitologia grega que possui uma cabeca de touro sobre o corpo de um homem. Habitava
no centro de um labirinto e devorava seres humanos.

6 Usain St. Leo Bolt é um ex-velocista jamaicano multicampedo olimpico e mundial. Trata-se do Unico
atleta na histéria a tornar-se tricampedo em duas modalidades de pista em Jogos Olimpicos de forma
consecutiva e bicampedo também de forma consecutiva na modalidade revezamento 4 x 100 metros.

" Motoqueiro fantasma.
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O perigo de morte eminente consiste num desafio colocado a prova
constantemente nos enredos de um negro que vivencia as dores de um povo. Nas
composicdes citadas, por exemplo, a fidelidade e a comunh&o com a consciéncia negra
possuem o carater de conduzir a redencdo. Segundo Burke (2002), um mito, em qualquer
matiz de significado ser4 sempre um produto da cultura, um sistema conflitivo de
significados compartilhados, que corresponde a uma producdo da vida intelectual, da
cognicdo humana. Essa é uma evidéncia nas articulacdes de resisténcia popular a um dado
sistema vigente, mediante a criatividade, uma estrutura de categoria mental. De acordo o
historiador, a cultura corresponde a um objeto a ser “construido” ou “constituido” como
um fato social, logo dindmica. A relacdo entre a cultura e a sociedade deve ser considerada
em termos dialéticos, ao mesmo tempo, ativa e passiva, determinante e determinada.
Conforme Burke, a “tradigdo”, ou a “reprodugao cultural”, esta relacionada a0S processos
de transmisséo da cultura, resultado do empenho de agentes envolvidos em processos de
socializagéo.

Em entrevista ao ator, apresentador, cineasta e escritor Lazaro Ramos, Baco Exu
do Blues (2019b) afirma que a sua existéncia é a luta negra, e que sofreu racismo por
parte de sua familia materna, que é branca. Utiliza a sua agressividade para declarar
guerra contra os esteredtipos que disseminam ideias racistas. Baco relembra que sua mae,
uma professora de Literatura, o enriqueceu culturalmente, assim como o seu pai, 0
primeiro professor de Tai Chi Chuan da Bahia, um autodidata que faleceu precocemente.
Baco Exu do Blues (2019b) confessa sofrer de depressdo e fala da dificuldade que sentiu
em lidar com a situac@o por medo, sendo a can¢do En tu mira, do album Esu, uma de suas
composicdes que refletem a sua tentativa de superacdo. Suas cangdes, segundo o artista,
trazem como um de seus temas a falta de condi¢6es saudaveis de sobrevivéncia, inclusive
psicoldgica, as quais os afrodescendentes vivenciam desde a infancia, desenvolvendo
uma tendéncia a sofrerem de uma depressdo independentemente de classe social ou de
qualidades individuais.

A vontade de tirar a prépria vida, por conta de uma depressao, esta presente como
forma de desabafo em algumas composigdes, apesar do autoconhecimento do artista das
suas capacidades intelectuais e do seu lastro de signo ideoldgico de resisténcia. Tal
sofrimento psiquico decorre da necropolitica, como ja foi elencado. Na cangdo Minotauro

de Borges esse contexto é descrito em tom de desespero, evocando a politica da
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realizacdo, ao evidenciar-se como um artista vencedor no mercado fonografico, e a
politica da transfiguracdo por utilizar-se de arquétipos reconhecidos pelos irméos pretos.
Ainda:

Museus estdo a procura de marmore negro/ Pra fazer uma estatua minha
[...] 150 por hora, nome gravado na histéria/ Imortal na sua memaoria/
Rei da poesia de escéria/ [..] Como Britney? em 2007/ Meio
incompreendido/ Me matei em gravacao/ Posso fazer isso ao vivo/ Bebo
da depressdo/ Até que isso me transborde/ Vencer me fez vildo/ Eu sou
Minotauro de Borges/ [...] Vivo a depressdo/ Bebo, sim, sempre, todo
dia/ T6 me acabando por inteiro/ Vocé me mata ou eu me mato primeiro
(BLUES, 2018d).

Bakhtin/Volochinov (2006) explicam que em toda enunciacdo, ainda que
insignificante, renova-se a sintese dialética viva entre o psiquico e o ideoldgico, entre a
vida interior e a vida exterior. Em todo ato de fala, a atividade mental subjetiva se dissolve
no fato objetivo da enunciacgdo realizada, enquanto que a palavra enunciada se subjetiva
no ato de descodificacdo que deve provocar uma codificacdo em forma de réplica.
Conforme os fil6sofos, o psiquismo e a ideologia se impregnam mutuamente no processo
unico e objetivo das relagdes sociais, a medida que a palavra, expressao signica exterior
e interior, revela-se como o produto da interacdo viva das forcas sociais. Em outros
termos, e enfatizando o fator cognitivo do fenémeno linguistico, “a palavra esta sempre
carregada de um contetdo ou de um sentido ideol6gico ou vivencial”, no sentido que a
lingua, no seu uso pratico, € inseparavel de seu contetdo ideolégico ou relativo a vida
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p.96; grifos dos autores).

Em um de seus manuscritos, catalogado como um sumario para uma filosofia do
ato, Bakhtin (2010) pretendeu estabelecer uma analise acerca de uma possivel, e ideal,
mediacdo entre o ato vivido e a sua representacdo estética. O filésofo postulou que a
responsabilidade especial, por conter o significado de um dado ato moral, o qual apenas
representa, constitui-se como um fenémeno cultural. O ideal se realiza quando a cultura
¢ articulada como uma interseccdo, e prolongamento necessario, da responsabilidade
moral. Esta Gltima, para a Filosofia, € um objeto-conceito que representa o centro que

irradia o real e absoluto devir do Ser. O filésofo compreende que um ato deve adquirir

8 Britney Spears [1981- ] é cantora, compositora, dangarina e atriz norte-americana que teve um surto em
2007, causado pela perseguicdo dos paparazzi. Ela raspou a cabega na rua e tentou agredir um paparazzo
com um guarda-chuva.
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um plano unitario singular para se tornar capaz de refletir-se em ambas as dire¢des.
Assim, no seu sentido ou significado e em seu ser, 0 ato vivido deve adquirir a unidade
de dupla responsabilidade: tanto pelo seu conteudo, ou responsabilidade especial, como
pelo seu Ser, dotado de responsabilidade moral. Conforme Bakhtin (2010), o produto da
atividade estética ndo corresponde, em relacéo ao seu significado, ao Ser real em processo
de devir. Esse produto cultural corresponde ao ser que entra em comunh&o com o Ser
através de um ato histdrico de uma ativa percepcao estética, pois estd em comunhdo com
a unidade Unica do Ser em processo, cujo devir é a pratica absoluta da ética, que o filésofo
define como responsabilidade ativa. Ai esta localizada o obra de Baco Exu do Blues, na
perspectiva aqui adotada.

Em reforco, Chaui (2011) define a ética como o conjunto de atos racionais e
conscientes, praticados por um agente que pode decidir livremente por suas escolhas, e
que esta apto a ter responsabilidade por suas a¢des. As a¢des éticas variam de acordo com
0 seu contexto socio-histérico, balizadas através de ideias que definem virtudes, por
exemplo. Todo esse complexo pressupde a autonomia do individuo, no sentido de que
este serd capaz de normatizar seus proprios atos, ndo estando obrigado a obedecer a
ordens ou a pressdes. Segundo a filésofa, o conflito entre as vontades do individuo e as
normas sociais pode ser resolvido se este, enquanto agente ético, reconhecer os valores
morais da sociedade em que vive COMo 0S Seus.

De acordo com Bakhtin (2010), o ato vivo, sob o aspecto de seu desempenho, de
algum modo, possui o ser da vida unitario e Unico, e se orienta dentro desse ser. O ato
realizado contempla um contexto Unico, ao qual ele se refere tanto no seu proprio sentido
quanto na sua propria fatualidade. A responsabilidade do ato podera ser reconhecida a
partir da consideracdo de sua validade de sentido, e de sua realizacdo em toda a sua
concreta historicidade e individualidade. Como o fil6sofo exp0e, a partir do interior de
seu sentido e de sua fatualidade, o ato desempenhado tenta atualizar responsavelmente a
verdade individual Gnica, tanto do fato como do sentido de sua unidade concreta. Assim,
0 ato realizado se torna um ato responsavel. Segundo Bakhtin (2010), a expressdo
imanente de um ato realizado e a expressao do Ser em devir Unico e unitario, no qual esse
ato e realizado, requerem a plenitude da palavra em sua forma integral: a palavra como
conceito em seu aspecto de conteudo. A palavra torna-se imagem em seu aspecto

palpavel-expressivo, e a entonacao da palavra o seu aspecto emotivo-volitivo.
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Destacando a importancia da entonagéo da palavra para os atos desempenhados,
como uma funcdo que abrange o seu real valor afirmado, Bakhtin (2010) argumenta que
toda experiéncia é dotada de um tom emotivo-volitivo, um momento inalienavel do ato
realmente executado; ainda que no pensamento mais abstrato, na medida em que este seja
realmente atualizado no processo do devir. Conforme o filésofo, as raizes da
responsabilidade ativa encontram-se na entonacgao da palavra - o lastro de fidelidade de
uma consciéncia real. A unidade do mundo na visdo estética, em sua concretude, esta
impregnada do tom emotivo-volitivo, estando mais préximo do mundo unitario e Unico
do ato vivo do que qualquer outro ambito cultural, analisado isoladamente.

Nesse contexto, Baco Exu do Blues desabafa sobre ser um afrodescendente e os
resquicios de uma cultura colonial presente na mentalidade de brancos e negros, na

cancdo Kanye West da Bahia:

Eu ndo abaixo a cabeca, ndo vou te obedecer/ Ser preto de estimagéo
nado, eu prefiro morrer/ Sinhozinho eu troco soco nunca fui de correr/
Feche os olhos eu vi Deus nascer/ Eu me vi nascer, eu te vi nascer/ Tédo
livre que nem a policia pode me prender/ Suas palavras ndo vao me
ofender/ Apaga a luz tente me entender/ Sinta a Africa pra me entender/
Transe a0 maximo pra me entender/ N&o tema a morte pra me entender/
Enquanto cé tiver limite, ndo vai me entender/ Todo lider negro é morto,
cé consegue entender?/ Tenho recebido cartas falando/ O proximo é
vocé [...] Ser preto ndo é so ter pele/ Coisa que joalheiro entende/ A
minha cultura é minha febre/ Eu sou a explicagdo pra quem néo sente
[...] Porque esses brancos amam chamar a policia/ Porque esses negros
me olham com tanta malicia/ Porque aprendemos a odiar 0s
semelhantes/ Sua inveja ndo me deixa ser 0 mesmo de antes/ Se o
sucesso te irrita, sou um cara irritante/ N&o me chame de preto bonito/
Preto inteligente/ Preto educado/ S6 de pessoa importante/ Seu rétulo
nado toca na minha poesia [...] (BLUES, 2018a).

Baco, desse modo, traz a representacdo de um herdi afro-brasileiro em suas
composicdes, com poderes de superar os estigmas, estereotipos e infortinios enfrentados
pela sua gente. No texto intitulado “O autor e o her6i”, Bakhtin (1997)° descreve a
situacdo da relagdo constituida entre o autor e o herdi que se torna, em parte, a relacéo do
herdi consigo mesmo. Assim, o herdi empreende determinar a si, quando a autoprojecao

do autor se entranhou na alma do her6i e nas suas palavras, tratando-se do heroi

% A escolha dessa edigdo se deve a adequagcéo das suas terminologias aos propdsitos do estudo, inclusive
em relacdo a versdo em inglés, em comparagdo com outra edi¢do mais recente a qual tivemos acesso.
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autobiografico. O filésofo explica que, com a assimilacdo da autoprojecdo do autor,
assegurando o acabamento desse herdi, ha a incorporacédo do autor a sua propria vivéncia
criativa e uma superacdo. Na reacdo global que lhe assegura uma forma, o heroi é
refratario a qualquer acabamento interno. Nesse sentido, o heréi criado existe como que
infinito para o autor, ou seja, ele sempre renasce e sempre exige novas formas de
acabamento que ele proprio destrdi com a sua autoconsciéncia. Corresponde ao heréi do
romantismo, onde o autor romantico teme trair-se atraves de seu herdi e deixa-lhe uma
espécie de respiradouro, por onde o herdi podera escapar para transcender o seu proprio
acabamento.

Conforme Bakhtin (1997), o autor reflete a posicdo emotivo-volitiva de seu herdi
e ndo a sua prépria atitude para com o herdi; esta Ultima o autor tera concretizado em um
objeto que ndo pode ser analisado como uma vivéncia reflexiva. Para o fil6sofo, em
resumo, envolvendo aspectos diferentes do que ocorre numa simples projecao
psicanalitica, a reacdo ativa do autor no ato de criacdo condiciona e se manifesta na
estrutura de uma visao ativa do herdi percebido como um todo, seja na estrutura da sua
imagem, no ritmo da sua revelacéo, na estrutura da entonacéo, ou na escolha das unidades
significantes da obra de arte.

Conforme Deleuze (1999), o ato de criacdo, em qualquer area técnica, € executado
por uma necessidade, lapidado através do desenvolvimento das tecnologias que lhe
cabem. O lampejo de uma ideia presume a erudi¢do. Segundo o fil6sofo, a cria¢do estética
ndo deve ser compreendida como um ato de comunicar uma informacdo, pois a
informacdo refere-se ao sistema controlado das palavras de ordem que tém curso numa
dada sociedade. O Estado, por exemplo, é aquele que informa através da regulamentacéo
de condutas civis a serem controladas, policiadas. Ha tipos de discurso que podem ser
compreendidos como uma contrainformacéo, contradizendo as informacdes oficiais do
Estado. Todavia, de acordo com Deleuze, a obra de arte néo se realiza em nenhuma dessas

naturezas, uma vez que a obra de arte € um ato de resisténcia:

A obra de arte ndo tem nada a ver com a comunicacdo. A obra de arte
ndo contém, estritamente, a minima informacdo. Em compensacao,
existe uma afinidade fundamental entre a obra de arte e 0 ato de
resisténcia. Isto sim. Ela tem algo a ver com a informagdo e a
comunicacao a titulo de ato de resisténcia. [...] Esse ato de resisténcia
na muasica culmina num grito. [...] O ato de resisténcia possui duas
faces. Ele é humano e é também um ato de arte. Somente 0 ato de
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resisténcia resiste a morte, seja sob a forma de uma obra de arte, seja
sob a forma de uma luta entre os homens (DELEUZE, 1999, p.13-14).

Como um grito de resisténcia ao estereotipo imposto pela sociedade dominante,

Baco Exu do Blues comp0s os seguintes versos:

Eles querem um preto com arma pra cima/ Num clipe na favela
gritando: cocaina/ Querem que nossa pele seja a pele do crime/ Que
Pantera Negra sé seja um filme/ Eu sou a p*** do Mississipi em
chamas/ Eles tém medo pra c*** de um préximo Obama/ Racista filha
da p***, aqui ninguém te ama/ Jerusalém que se f***, eu t6 a procura
de Wakanda'?, ah [...] (BLUES, 2018a).

Na cangdo BB King!!, Baco Exu do Blues descreve o que é ser um Bluesman:

1903/ A primeira vez um homem branco observou um homem negro/
N&o como um animal agressivo, ou forca bracal desprovida de
inteligéncia/ Desta vez, percebe-se o talento, a criatividade, a musica!/
O mundo branco nunca havia sentido algo como o blues/ Um negro, um
violdo e um canivete/ Nasce na luta pela vida, nasce forte, nasce
pungente/ Pela real necessidade de existir/ O que é ser um Bluesman?/
E ser o inverso do que os outros pensam/ E ser contracorrente/ Ser a
propria forca, a sua propria raiz/ E saber que nunca fomos uma
reproducdo automatica/ Da imagem submissa que foi criada por eles/
F*** a imagem que vocés criaram/ N&o sou legivel, ndo sou entendivel/
Sou meu préprio Deus, meu préprio santo, meu préprio poeta/ Me olhe
como uma tela preta, de um Unico pintor/ Sé eu posso fazer minha arte/
SO eu posso me descrever/ Vocés ndo tém esse direito/ Nao sou
obrigado a ser 0 que vocés esperam/ Somos muito mais/ Se vocé ndo se
enquadra ao que esperam/ VVocé é um Bluesman (BLUES, 2018e).

Baco Exu do Blues aproveita o seu alcance midiatico para suscitar reflexdes que
devem ser estendidas como atos da vida publica de cada pessoa. O seu discurso demonstra
intimidade com a situacdo dos seus ouvintes que também sdo afro-brasileiros. O heroi
criado esta ao alcance de todos, basta pensar e agir politicamente, tomando para si uma
responsabilidade de se reconhecer como um ente capaz. Trata-se de um chamado para
uma revolucao negra através da masica. Nesse sentido, Hall (2003) defende que a cultura
popular negra, na chamada “pés-modernidade global”, age como uma voz vinda das

margens com um poder transformador. Utiliza o seu discurso de etnicidade diasporica

10 |_ar do super-her6i Pantera Negra, Wakanda é um pais ficticio localizado na Africa subsaariana, presente
nas historias em quadrinhos publicadas pela Marvel Comics e em outras midias que nelas sdo baseadas.
1 Riley Ben King [1925-2015] foi um guitarrista de blues, compositor e cantor afro-americano.
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como o resultado das politicas culturais da diferenca. Nesse movimento, ha um
deslocamento nas disposi¢es de poder, embora essa cultura periférica continue sendo
policiada e regulada, pois a cultura hegemaonica resiste agressivamente. Trata-se de um
espaco em que o controle sobre narrativas e representagcdes passa para as mados das
burocracias culturais estabelecidas, as vezes, até sem resisténcia, enraizadas na
experiéncia popular e, a0 mesmo tempo, disponivel para expropriag&o.

Apesar de contar com alguns artistas brancos, o rap ndo foi embranquecido ou
passou a defender um ideal burgués. Continua a ser produzido por pessoas pretas que
querem modificar a realidade de opressdo, defendendo que ser um afrodescendente néo
pode ser uma sentenca de morte. Conforme Hall (2003), por definig&o, a cultura popular
negra € um espaco contraditorio e um local de contestacao estratégica, mas ndo pode ser

explicada nos termos das simples oposic¢des binarias. De acordo com o critico:

Em sua expressividade, sua musicalidade, sua oralidade e na sua rica,
profunda e variada atencdo a fala; em suas inflexfes vernaculares e
locais; em sua rica producdo de contranarrativas; e, sobretudo, em seu
uso metaférico do vocabulario musical, a cultura popular negra tem
permitido trazer a tona, até nas modalidades mistas e contraditorias da
cultura popular mainstream, elementos de um discurso que é diferente -
outras formas de vida, outras tradi¢cGes de representacdo (HALL, 2003,
p.324).

Portanto, Hall (2003) expde que o povo da didspora negra tem encontrado a
estrutura profunda de sua vida cultural na musica, utilizando o corpo como o seu Unico
capital cultural. A cultura diaspérica é o resultado da transmissdo de herancgas e
hibridiza¢es, fruto da negociacao entre posi¢cGes dominantes e subalternas - um ato de
significacdo. Essa manifestagdo nédo deve ser ouvida como uma simples recuperacdo de
um diélogo perdido que carrega indicacao para novas produ¢des musicais. Nao basta, em
termos de acdo, o significante negro como fator identitario, pois, nesse jogo de forcas, o
que interfere na cultura sdo as politicas empreendidas. Segundo o critico, a cultura popular

negra pode ser definida como:

[...] adaptagBes conformadas aos espagos mistos, contraditorios e
hibridos da cultura popular. Elas ndo sdo a recuperagdo de algo puro
pelo qual, finalmente, podemos nos orientar. Somos obrigados a
reconhecer que elas sdo 0 que o moderno é, naquilo que Kobena Mercer
chama de uma estética diasporica. [...] A ‘boa’ cultura popular passa no
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teste de autenticidade, que é referéncia a experiéncia negra e a
expressividade negra. Estas servem como garantias na determinacéo de
qual cultura popular negra é a certa, qual € a nossa e qual ndo é (HALL,
2003, p.325).

Finalmente, Gilroy (2001) salienta que as negacdes, ndo apenas da integridade
cultural negra, mas também da capacidade dos negros de sustentarem e reproduzirem
qualquer cultura digna produzem efeitos importantes. O lugar referenciado para a
expressao cultural negra na hierarquia da criatividade gerada pelo dualismo metafisico
que identifica os negros com o corpo, e 0s brancos com a mente, é um fator importante.
O historiador considera residir a necessidade de se projetar uma cultura racial coerente e
estavel como meio de estabelecer a legitimidade das politicas diaspdricas e as noc¢des de
particularidade étnica recorrentes.

A realidade cruel perpetrada contra afro-brasileiras e afro-brasileiros é engendrada
como um produto do racismo. Pensar a dindmica dialética que ocorre no campo da
linguagem, principalmente a que ocorre a partir de produtos culturais que se inserem no
cenario politico como resisténcia a materialidade das condicdes opressoras das relacdes
étnico-raciais, é possibilitar a reflexdo sobre a realidade de exclusdo. O racismo e 0s
sintagmas que disseminam injdrias contra o povo preto circulam na producao simbélica
reforcando esteredtipos que inferiorizam individuos dotados de plena capacidade de
autonomia, responsabilidade e liberdade, porém sem oportunidades concretas fora da
atuacdo de movimentos de resisténcia politico-cultural. A depressdo de Baco Exu do
Blues é uma realidade que atinge milhdes de jovens, provocando suicidios ou uma vida
vegetativa. Segundo um levantamento realizado pelo Ministério da Saude (2018) sobre
0s Obitos por suicidio entre adolescentes e jovens negros brasileiros, entre 2012 e 2016,
0S jovens negros estdo entre 0s mais vulneraveis ao suicidio, devido ao preconceito e a
discriminacdo racial, muitas vezes imputando-se a culpa pelo proprio sofrimento. A taxa
de 6bitos em 2016 chegou a 5,88 por 100 mil individuos, aumentando em 12% em relacéo
a 2012, sendo que a cada 10 suicidios entre adolescentes e jovens, aproximadamente seis
eram negros. O estudo alerta que, uma violagao de direitos e crime inafiancavel, o racismo
institucionalizado gera efeitos que incidem diretamente no comportamento de
afrodescendentes, normalmente associados a humilhagéo racial e a negacédo de si, que
podem levar ao suicidio. O acesso e permanéncia na educacdo sdo apontados como
determinantes sociais que influenciam adolescentes e jovens negras e negros sobre as suas
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perspectivas em relacdo a vida, de modo que sdo fatores de protecdo contra o ébito por

suicidio.

Consideracoes finais

Disseminando uma ideologia e demarcando um lugar de fala, Baco Exu do Blues
€ voz para a busca pela justica social e empoderamento de afrodescendentes, rumo a sua
liberdade efetiva, além de discutir e provocar o conhecimento das mazelas que os afligem.
As composicdes analisadas demonstram que, em seu segundo album, embora téo jovem,
0 rapper-bluesman ostenta as barbas que carregam consigo a incumbéncia de preservar a
resisténcia de uma ancestralidade. O tom emotivo-volitivo diz respeito a vida e aos
anseios de um ator politico que mantém um ato responsivo com as/os racistas, e assume
para si a responsabilidade de gritar contra o sistema dominante.

Baco Exu do Blues é um mito, frente ao genocidio de jovens negros nas periferias
de todo Brasil. N&o é diferente na cidade de Salvador, onde o artista reside e a populagédo
clama por justica quanto as chacinas e abusos provocados pelo proprio Estado, por meio
da policia, principalmente, e das demais institui¢ces publicas, de modo estrutural, em sua
atuacdo e/ou omissdo. A instituicdo de politicas publicas e a mobiliza¢do da sociedade
em torno desses aspectos, assim como a aten¢do ao adoecimento psiquico que leva ao
suicidio de cidadas e cidaddos vulneraveis é emergencial. Construir narrativas de
empoderamento, assim como denunciar o sistema que opera desfavorecendo e
aniquilando vidas que importam, constitui 0 primeiro passo para a constru¢do de uma

sociedade democratica nos termos de uma ética antirracista.
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