


Bazon Brock EXORCIZAR O DEMONIO COM .
BELZEBUZINHOS - ADMINITRACAO DO
SINTOMA COMO TERAPIA

O presente ensaio, publicado originalmente no catalogo da exposi¢do: “Deutschlandbilder - Kunst aus
einem geteilten Land” (Imagens alemas - A arte de um pais dividido. 47° Berliner Festwochen. Berlim:
Martin-Gropius-Bau, 1997, p. 364-371.), exemplifica o debate cultural da Alemanha posterior a
reunificacdo politica, reunindo elementos de Psicanalise, Histéria e Critica Social, sem negligenciar a
discussdo estética de trabalhos artisticos contemporaneos.

Para nos, respeitadas as especificidades contextuais, interessa como configuracdo de um paralelo capaz
de balizar problemas recorrentes ao se pensar o binomio Histéria da Arte/ Nacionalismo, cada vez mais
emoldurado por um processo que se convencionou chamar de globalizagéo.

Geraldo Souza Dias

Em 9 de novembro de 1988, o entio presidente do parlamento alemao,
Philipp Jenninger, fez um pronunciamento que lhe foi “fatal”: suas conside-
ragdes sobre o fato de grande parte dos alemaes ter apoiado Hitler, pelo menos
até 1938, foram interpretadas como uma apologia ao nacional-socialismo. No
campo artistico, a entrada em cena de Kiefer e Baselitz no pavilhdo alemio em
Veneza, em 1981, bem como as exposi¢cdes “A Histéria no Trabalho - O
Trabalho na Histéria”, de 1988, em Hamburgo, e “O fascinio estético do fascis-
mo”, de 1987, em Berlim, haviam provocado semelhantes mal-entendidos. Do
mesmo modo, os artistas Federle, Merz e Férg tornaram-se, por causa de suas
exposicdes nos anos oitenta, objetos de polémica publica como Jenninger.

Ainda que exista uma diferenca considerdvel entre as declaracdes
publicas de artistas e curadores, e aquelas de representantes eleitos de insti-
tuicdes sociais, tanto Jenninger como os artistas usaram a mesma estratégia,
denominada por Ignats Bubis de “meio estilistico de convivéncia
representativa”’. Sempre que essa convivéncia representativa for eficaz - o que
sempre souberam todos os dramaturgos desde os tempos de Euripides -, ela
podera fascinar o ouvinte, o espectador ou o observador. Podemos entender tal
fascinacdo como uma “imunizacio ativa”, embora a discussio sobre as repre-
sentacdes de violéncia nos meios de comunicac¢do de dominio publico tenda a
eliminar o efeito de imunizacio e a enfatizar o efeito de imitacio.

O conceito de “fascinio” (pelo mal, pelo poder totalitdrio), empregado
por Jenninger, surgiu no romantismo, no trabalho de contadores de histdrias,
literatos, compositores e artistas pldsticos, para assinalar a ambivaléncia e a
ambigiiidade das comunicac¢des passionais. Por meios estéticos, eles se
esforcaram em manter esta delicada linha demarcatoria, para além da qual o
prazer pode transformar-se em nojo, a compaixio em colera, a alegria em

sobressalto.

George Herold, “Goethe-Latte (im Vergleich dazu irgendein Scheifer)” [*Sarrafo-Goethe (em Brock 91
comparagdo com um bostio qualquer)’], 1982. Dois sarrafos com escritos, 210 cm e 60 cm.
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alemao.

Psicélogos do século XX sustentaram que as condi¢cdes em que ocorre
a comunicacdo afetiva valem para todo individuo, independentemente de classe
ou formacao, sendo que aquele que ndo estiver apto a admitir polivaléncias e
duplos sentidos sujeita-se a graves danos psiquicos. A supostamente inofensiva
negacdo ou recalque dos fascinios domina os individuos, mesmo quando estes
ndo agem, mas tendem a considerar-se vitimas das acdes dos outros. Devemos,
contudo, considerar o duplo aspecto das figuras de linguagem e de pensamen-
to ndo apenas na comunicag¢io afetiva, mas também no desempenho cognitivo.

Os utopistas do social e do politico fizeram disto um objeto de
pesquisa. Desde que Platdio com seus alunos em Siracusa tentou, em vio,
formar um Estado ideal, os fundadores das cidades e das sociedades ideais com-
provaram que modelos mentais ndo podem ser realizados explicitamente. Ou
seja, mesmo quando modelos valorizados positivamente sdo apresentados a seres
humanos, ndo se deve esperar que a acio destes exemplos limite-se apenas ao
desejado efeito de imitacdo. Entre operagdes intrapsiquicas, operagdes, portan-
to, também cognitivas, e a¢des comunicativas, existe uma natural distin¢do
primordial. A supressdo da diferenca entre “pensamento e agdo”, “espirito e
vida”, “retérica parlamentar e ac¢do social” parece ser possivel somente por meio
do exercicio de rigida censura, dogmatismo ou obediéncia cega. O poder torna-
se totalitdrio quando tenta garantir cem por cento de concordincia entre
programa e ac¢do. Atualmente, a inten¢do de criar-se uma identidade total entre
pensamento e a¢do é preponderantemente caracterizada como fundamentalista,
quer no Ambito da economia e da politica, quer no das religides.

Que Jenninger, em seu discurso em memoria a “noite de cristal do
Reich” no parlamento alemio, ndo tenha aludido expressamente ao mecanis-
mo de politica totalitaria, fundamentalista, mas, indiretamente, assumido-o
como algo 6bvio, deveria ser entendido justamente por aquela parte da popu-
lagdo alema que perdoa acdes deste tipo, e ndo apenas ritualmente. Pois a
histéria alemd, mais fortemente que a dos franceses, ingleses ou americanos,
produziu resultados desastrosos a partir da acdo conjunta da crenca numa idéia
e da obediéncia cega, da fidelidade a letra e do servico a prescri¢do. Heinrich
Heine foi o primeiro a investigar esta peculiaridade dos alemies. Na sua
opinido, as reais correlacdes de forga teriam coagido os alemaes, desde a Guerra
dos Trinta Anos, a concentrarem sua capacidade criativa no desenvolvimento de
visdes especulativas na musica, na filosofia, na literatura e na ciéncia, na cons-
trucdo de precdrios castelos de areia. Seus filésofos teriam sugerido a superiori-
dade das idéias face a situacdo politica de fato, de modo que, na Alemanha, pro-
jecoes filosoficas e artisticas passaram a ser tomadas como realidade.

No século XX, esta “enfermidade alema” espalhou-se por todo o mundo.
E a terapia? Desde a invencdo da vacina antivariélica e da homeopatia ela se
chama justamente “imuniza¢do ativa”; desde Nietzsche ela se chama “terapia
por meio de administragio de sintoma”. Administracdo do sintoma como
imunizacdo ativa foi o que exerceu o antigo ministro do interior Hocherl, ao

deixar claro para os alemies que nio se pode literalmente fazer concordar todo

92 Brock



fato social “com a constitui¢do trazida debaixo do braco”, se ndo se quiser
descambar para o dogmatismo totalitério.

Administracdo de sintoma como imuniza¢do contra a fuga para o
mundo da ilusdo foi o que exerceu Klaus Staeck, com seus cartazes satiricos
que alertaram aos alemies “que o SPD? queria tomar dos trabalhadores as suas
mansdes em Tessin” ou que, a pretexto de auxilio desenvolvimentista, estaria
financiando banheiras de ouro a déspotas africanos.

Administracdo de sintoma para imunizacido foi exercida pelo grupo de
artistas de Diisseldorf “Die Langheimer”, ao anunciar a cria¢cdo da comunidade
ideal Convento Lar Duradouro - Fonte de Vida Lida.. Praticamente todas as
reacdes a estas estratégias catérticas de convivéncia imaginada mostram como
foi e ¢é dificil lidar com a natureza da comunicacéo afetiva e com a biologia do
conhecimento. Quem quiser fazer prevalecer a todo custo um estado social
altamente desejdvel a revelia da realidade economica terd de confiar demasi-
adamente no poder do desejo. Quem quiser forcar a unidade monetéria
européia em acordo literal com o Tratado de Maastrich fracassara. Aquele que
atribuir valor real as promessas da propaganda descobrird mais tarde, no balcdo
de crédito, que fantasia e realidade nio podem ser convertidas numa tnica
coisa por madgica das agéncias econdmicas. Aquele que cré poder eliminar
barreiras étnicas, religiosas, sociais ao decretar uma linguagem politicamente

correta, estard colocando um bode para cuidar do jardim®.
Os herdis espirituais da Alemanha

Anselm Kiefer reuniu problemas deste tipo, tais como os heréis espi-
rituais alemdes, num espaco destinado aquilo que é recalcado na casa bur-
guesa: o s6tdo. Ali se guarda o que nio pertence ao saldo, aquilo que contém a
histéria familiar sob a forma de antiguidades obsoletas. Sob a abébada das
vigas da cobertura, que preservam a mais auténtica expressdo da construgio,
criancas e sdbios vasculham com especial interesse, na esperanca de desco-
brirem algum segredo: manuscritos de Hélderlin ou cartas de amor da vové...
Os s6tdos tornaram-se o pavilhdo da fama tanto do oculto como do ocultavel.
Sob a protecdo de jogos rituais, as criangas ali escondem seu conhecimento
sobre coisas que, de acordo com a vontade dos pais, ainda lhes deveriam ser
inacessiveis. Sob estas vigas toscamente talhadas, os adultos ocultam suas
melancolias e saudades proibidas.

Richard Wagner transformou em teatro este local de culto da imagi-
nagdo burguesa. Bayreuth deveria ser uma constru¢io em madeira rapidamente
edificada; seus palcos, molduras de fantasia cuja cenografia seria mais
excitante que os saldes da classe dominante. Brincar com fogo em tais edificios
continuou a ser uma metafora, ndo apenas até o surgimento da luz elétrica,
que, alids, Wagner ja havia introduzido para fazer resplandecer magicamente o
calice sagrado na estréia de Parsifal. As piras com seus recipientes incandescen-

tes mantiveram-se como elementos decorativos até mesmo nos jogos olimpicos
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dos dias de hoje.

As comemoracdes anuais dos nazistas a nove de novembro encenavam
minuciosamente, com sublimes sinais luminosos, uma procissio do Edificio
dos Oficiais Militares 2 Praca Real em Munique. Ali, diante dos timulos
neoclédssicos (da Escola de Troost) e em cerimonial militar, eram evocados,
pelas tropas de choque nazistas em formagdo, os nomes dos “heréis mortos em
combate” na 1*. Marcha sobre o Edificio dos Oficiais em 1923, confirmados
num eco coletivo como presentes.

Tal processo de trazer ao presente os mortos é tio bem evocado por
Kiefer em seu templo-celeiro teatral que o observador do quadro tem vontade
de saltar para dentro dele, a fim de impedir que as labaredas crepitantes
destruam todo o edificio.

A almejada proximidade entre recordacio veneravel e risco de aniqui-
lamento ndo se ajusta, com excec¢do de Richard Wagner, a nenhum dos heréis
trazidos de volta ao presente pela inscricdo de seus nomes. Robert Musil ou até
mesmo Adalbert Stifter, Joseph Weinheber ou Theodor Storm nio esconjuram,
com seus atos e obras, o vinculo entre criag¢do e destrui¢cdo, mas, na melhor das
hipéteses, apenas aquele entre recordacio esclarecedora e falsifica¢do histéri-
ca. Teria Kiefer, em seu quadro de 1973, querido amenizar uma associa¢do com
Wagner, por meio do enunciado de nomes cujos portadores de modo algum
poderiam ser interpretados como bodes guardides de um jardim e, portanto,
como heréis espirituais?

Em posteriores apresentacdes de grandes mortos (Caminhos da
Sabedoria Mundial), despontam também, ao lado das almas puras de artistas,
principes, comandantes de batalhas, guias filoséficos e heroéis culturais do
porte de Wagner, tais como Kleist ou Sefan Georg.

A explicagdo mais plausivel é que Kiefer quis colocar a si préprio,
como pintor, nesta conexdo entre o fascinio pelo proibido e a apresentacdo
inaugural dos tabus. Em tal conclusdo nos leva a crer seu grandiloqiiente topos
iconogréfico Pintura da Terra Destruida pelo Fogo, que estabelece uma ana-
logia, em linhas gerais, entre atos estatais instituidores e destruidores e o tra-
balho artistico.

E conseqiiente, portanto, que Kiefer em outras séries tematicas alce
pura e simplesmente o artista, ou seja, o artista desconhecido, a altura de hon-
rarias memoriais, assim como no século XX foram erigidos monumentos nido
mais a determinados soldados, conhecidos nominalmente, mas sim ao soldado
desconhecido, ao guerreiro genérico. Kiefer, ao substituir os sarcéfagos dos
mortos da marcha de 23 nas criptas do templo da Praca Real por uma paleta
posta num pedestal, opera com ironia sutil. A pratica cultural, com base na ve-
nerac¢do dos grandes mestres e na competi¢do, tem como pressuposto o fato de
que inimeros artistas pintores jamais alcancam a fama. Estes desconhecidos
sdo, portanto, as vitimas necessdrias que facultam a outros o renome.

No quadro Kunesdorf, Kiefer retine todos os aspectos tematicos aqui
mencionados. A superficie pictérica consiste numa folha de chumbo, que se
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estende até uma drea reservada bem no centro da metade inferior, cuja alusio
simbdélica torna imaginavel a paisagem na qual Frederico, o Grande, sofreu sua
pior derrota na Guerra dos Sete Anos. Neste espaco reservado da folha de
chumbo foi colocada uma foto de um trabalho da série Ocupagdes de 1969.
Locais de acontecimentos histéricos foram ocupados e o contemporaneo Kiefer
lembra-se deles para colocar a si préprio, e ndo apenas os atores histéricos da
violéncia, na apresentacio memorial, sob a “forma de convivéncia imaginada”.

Também Georg Herold opera com a men¢ido nominal de uma grandeza
espiritual alema e dos muitos desconhecidos. Seu Sarrafo-Goethe, em material
propositadamente despretensioso, na forma mais prosaica possivel, um simples
sarrafo de telhado, torna-se, contudo, a medida dadaista do “individuo-bostio”,
o pequeno-burgués de outros tempos. Pois na Alemanha, com excecdo do sol-
dado desconhecido, jamais se louvara o papel dos an6nimos mal-sucedidos, os
portadores da cultura de massa. Em compara¢do com o brilho dos grandes, eles
funcionam como fracassados ou como insignificantes “sabe-nadas”. O traba-
lhador, o cientista e o consumidor desconhecidos nio sdo considerados dignos
de monumentalizacdo. Mulheres que trabalharam na remog¢do dos destrocos
provocados pela guerra, prisioneiros de campos de concentra¢io e vitimas de
bombardeios foram mais ou menos classificados de acordo com o potencial
memoriavel dos acontecimentos bélicos anénimos.

Com sua escultura de sarrafos A lebre de Diirer, Herold evidencia o
fato de um animal totémico como a lebre haver povoado o mundo vital alemio
de Diirer a Joseph Beuys. Pode-se facilmente imaginar o efeito em nossa icono-
grafia politica que poderia ser novamente deflagrado se, por acaso, um movi-
mento social reivindicasse que a “lebre de Diirer” passasse a fazer parte das
armas nacionais e comeg¢dssemos a erigir monumentos a este supra-sumo da
auto-estima alema (ver o conto da corrida entre a lebre e o ourico*). Este sim-
bolo representaria simultaneamente o espirito de aconchego sonhado pelos cul-
tuadores dos “Schrebergarten™ e a arrogincia caracteristica de um povo que se
cré naturalmente capaz de vencer o concorrente em qualquer corrida.

A mentalidade alem3 caracteriza-se por uma fraca interioridade e um
copioso dominio de si. Querer comover milhdes com Beethoven e Schiller e,
entretanto, reservar para si um papel especial como dirigente da orquestracio
mundial equivale a necessidade de reconhecer a grandeza espiritual de
Beethoven e, ao mesmo tempo, consumi-lo na sala de estar, como tira-gosto
musical.

Dieter Rot torna visivel tal necessidade com sua escultura efémera
Banheira para Ludwig van, uma banheira repleta de bustos de Beethoven de
chocolate maci¢o, numa dréstica alusdo as cerimonias de degluticdo dos deuses
em contexto religioso e cultural. Os cristdos e os moradores de Salzburg ja
sabem porque ndo devem dar as héstias e as bolinhas de Mozart® a forma
humana, mas contentar-se com a aplicacdo de uma imagem (na embalagem,
GSD e FSC).

No triptico de Liipertz Ditirdmbico negro-vermelho-ouro alude-se a
uma estratégia segundo a qual, desde a Antigiiidade, simbolos bélicos foram
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usados tanto como registros para recordac¢io retrospectiva quanto como sinais
de aviso prospectivo. Os romanos levavam para seus templos pedacos de armas,
bandeiras, estandartes etc. que tomavam de seus inimigos. De tais troféus
derivou-se o uso simbélico apotropéico (afinal, pinturas também sdo estruturas
simbdlicas), um desenvolvimento posterior ao escudo de Perseu, em cuja super-
ficie polida a Medusa, dotada de olhar mortal, vé-se e aniquila-se.

O “Apotropaion” ndo apenas adverte o guerreiro de sua demasiada
auto-estima. O emprego do Apotropaion devera também impedir um eventual
ataque, contra o qual devemos estar preparados. Desta maneira, a apresentacio
ditirambica e musical que Liipertz faz dos simbolos bélicos para a Reptblica
rubro-negro-dourada converte-se numa abébada protetora, pois, ndo é verdade
que, ao sairmos de casa, levamos conosco o guarda-chuva para termos a certeza
de que ndo chovera? Liipertz, ditirambicamente, reformulou até mesmo o apo-
calipse em Apotropaion. Na estupenda série de quadros dos Ditirambos de 1966
a 1974, Liipertz ativou vitalismo e euforia espiritual em telhados e canteiros de
aspargos. Em tal sublimidade esclarecida, os Ditirambos apresentam ainda o
amago banal do pdthos social sem discrimina-lo: a nostalgia e a necessidade de
finalmente poder dizer “sim” ao mundo, ainda que nenhum de seus compo-

nentes possa justificar uma aquiescéncia sem reservas.
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Anselm Kiefer, “Vocé ¢ pintor”, capa do livro, 1969. Tinta, fotografia e colagem. (25 X 19 X 1 cm).





