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RESUMO

0 artigo introduz algumas reflexdes sobre os efeitos das interagdes cotidianas no
ambiente cibernético, intensificadas durante a pandemia. Um deles é que a me-
diacdo constante da tecnologia na geracdo e arquivo de nossas memarias esteja
diluindo as demarcacdes fixas entre seres humanos e maquinas. Propomos entao
um percurso especulativo através de teorias recentes, no campo da estética e da
antropologia, que procuram dar conta dessas hibridizagdes, repensando radical-
mente os dualismos centrais para 0 nosso pensamento (natureza e cultura, humano
e ndo humano, masculino e feminino, o eu e o outro). Ao longo do artigo, serdo abor-
dados objetos dispares, como as perspectivas parciais da filosofa Donna Haraway e
as armadilhas poéticas de Jaider Esbell, artista, ativista e escritor.

PALAVRAS-CHAVE Crise da representacao; Jaider Esbell; Donna Haraway; Espaco

cibernético
ABSTRACT

The article introduces some reflections on the
effects of everyday interactions in cyberspace
and its intensification during the pandemic. One
of them is that the constant mediation of tech-
nology in the generation and archiving of our
memories is diluting fixed demarcations between
human beings and the machines. We then pro-
pose a speculative path through recent theories
in aesthetics and anthropology, seeking to ac-
count for these hybridizations, radically rethinking
the dualisms central to our thinking (nature and
culture, human and non-human, masculine and
feminine, the self and the other). Throughout the
article, disparate objects will be addressed, such
as the partial perspectives of philosopher Donna
Haraway, and the poetical traps created by Jaid-
er Esbell, artist, activist, and writer.

KEYWORDS Crisis of Representation; Jaider Esbell;
Donna Haraway; Cyberspace

RESUMEN

El articulo introduce especulaciones acerca

de los efectos de las interacciones cotidianas

en el entorno cibernético, intensificadas en la
pandemia. Uno de ellos es que la mediacion
constante de la tecnologia en la generacion y

el archivamiento de nuestras memorias estea
diluyendo las fronteras fijas entre seres humanos
y maquinas. Proponemos entonces un recorrido
especulativo por teorias recientes, en la estéti-
cay antropologia, que buscan contemplar esas
hibridaciones y replantear radicalmente los du-
alismos centrales a nuestro pensamiento (natu-
raleza y cultura, humano y no humano, masculino
y feminino, yo y el otro). A lo largo del articulo, se
abordaran objetos dispares, como las perspecti-
vas parciales de la filosofa Donna Haraway y las
trampas poeéticas de Jaider Esbell, artista, activis-
ta y escritor.
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ENCONTROS SER HUMANO-MAQUINAS

Existem aspectos intrigantes decorrentes do periodo de
isolamento social desse primeiro ano e meio de pandemia. Estamos
testando os limites entre 0s nossos corpos e asimagens: imagens que
aproximamos com um movimento dos dedos, que falam ao vivo, que
alimentam sequéncias de imagens, imagens de perfil, imagens que
conseguimos silenciar, que pulam em primeiro plano ou que pedem
para serem salvas. Tudo isso enquanto o nosso olhar fixa a mesma
superficie luminosa e bidimensional.

O critico Hal Foster propde uma leitura das transformacdes
recentes afirmando que, se a partir dos anos 1960, termos como
“espetaculo” e “simulacro” se mostraram necessarios para lidar com
os efeitos da media¢io da imagem nos circuitos da comunicagao de
massa, hoje, o ambiente computacional geranovos desafios (FOSTER,
2021). O autor se pergunta entao como responder a uma cultura em
que amaioria dasimagens é produzida de maquinas para maquinas,
descartando os seres humanos do processo, para isso utilizando-se,
entre outros, da teoriza¢ao da artista visual e filosofa Hito Steyerl.
Steyerl nos alerta que asimagens com as quais interagimos emergem
do espaco fluido darede, onde o nosso sistema perceptivo é desafiado

por formas e padroes que surgem de fluxos de informagoes amorfos:
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A percepgao contemporanea é maquinica em um grau ainda
mais intenso. Apenas uma minuscula parte dela estainserida
no espectro da luz visivel para humanos. As cargas elétricas,
asondas deradio, os pulsos de luz codificados por maquinas e
paramaquinas cruzam o ar em velocidades quase subliminares.
A visdo perde a suaimportancia e é substituida pela filtragem,
peladecriptacio e pelo reconhecimento de padrdes. (STEYERL
apud FOSTER, 2021, p. 138)

Enquanto o inconsciente 6tico do cinema e da fotografia,
interpretados por pioneiros como Walter Benjamin, ja apontava um
campo em que a tecnologia nao somente nos permite ver melhor,
mas também afeta os sentidos em termos difusos, aproximando-
nos do nucleo indiferenciado, aberto e hibrido que constitui a nossa
experiéncia como seres que possuem corpos e pulsdes, aqui nos
deparamos com algo que transcende a experiéncia humana. Fredric
Jameson ja havia comentado, nesse sentido, que o sistema mundial
global é “irrepresentavel”, uma vez que seus fluxos e metamorfoses
escapam de nosso alcance existencial (JAMESON, 1996). Steven

Shaviro, outro autor citado por Hal Foster, descreve esse espagco como
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algo extremamente abstrato, mas ao mesmo tempo sufocantemente

proximo e intimo:

Porum lado, é tao abstrato que chega a ser totalmente invisivel,
inaudivel eintangivel. Nao podemosrealmente “ver” ou “sentir”
o espaco de fluxos virtuais no qual estamos imersos. Pois este
espaco érelacional, em grande parte composto e moldado por
instrumentos financeiros misteriosos e outras transferéncias
de “informacido” que circulam por ele. (SHAVIRO, 2010, p. 85,

tradu¢do minha)'.

Se o close cinematografico, no comeco do século XX, espanta
os espectadores e os tedricos da época, revelando um microcosmo
de intensidades inqualificaveis da ordem do afeto — diferente do
campo das emocoes, que podem ser nomeadas —, hoje navegamos
em um universo ainda mais abstrato e ubiquo’. E um campo
fenomenoldgico hibrido, que envolve imagens sintéticas, fotografias,
videos, textos e audios em um tecido conectivo impalpavel, que
percebemos concretamente quando somos interrompidos por algum
problema técnico ou de conexao, por algum telefonema insistente

(provavelmente de alguma maquina), ou quando temos que fornecer
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dados, como no Re-Captcha, acréonimo do “Teste de Turing publico
e automatizado para separar computadores de humanos™. O teste
avalia o nosso pertencimento a uma dessas duas categorias - ser
humano ou maquina - a partir da capacidade de reconhecimento
de pecas urbanas ou letras distorcidas, o que implica a existéncia de
algoritmos em busca de dados que podem interagir na rede como se
fossem seres humanos.

Esse “como se” é fascinante, pois, como indica Steyerl, abre o
cenario para discussdes de cunho animista que tinham sido relegadas
aosbinarismos excludentes de categorias cognitivas, como ser animado
versus ser inanimado, natureza versus cultura e ser humano versus
maquina*. Se, por um lado, ainda é parte dessa logica, por outro, o
testeindica que as maquinas estao comecando a ter atitudes suspeitas.
Aposdécadas de ficcao cientifica, esse contato com o universo de dados
em que estamos imersos tem algo de decepcionante. Pensemos por
exemplo na saga de Blade Runner, construida em torno da duvida
sobre ahumanidade de Deckard, cagcador de androéides’. O climax da
sequéncia, Blade Runner 2049, é a cenaem que Deckard, um Harrison
Ford envelhecido (indice de humanidade?) reencontra o jovem
holograma da misteriosareplicante Rachel. Osinstantes em que ela diz

ama-lo, e Deckard a olhalongamente, estarrecido, todos sem saber se
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trata-se “de amor ou precisio matematica™, condensam bem o efeito
perturbador, de memodria freudiana, do encontro com algo que se
situa - entre - essas categorias. A romantizacdo do tema brotara, de
formas visionarias, em inimeras obras literarias e cinematograficas.

O curador Ansel Franke (2012), em um texto para a exposi¢ao
"Animism", lembra que o ensaio “O inquietante” (1919), de Freud,
no qual algum detalhe de um objeto nos transmite a sensagao de
ser mais animado do que deveria, é um momento paradigmatico
sobre esse questionamento’. A ruptura das fronteiras entre o eu e
o mundo, entre pessoas e coisas, que se converte na experiéncia do
estranho, é reconduzida por Freud a ordem da percep¢ao sensorial,
mais especificamente ao dominio da estética. Foi de novo Freud,
em “Totem e tabu” (1913), o primeiro a observar que a civilizac¢ao
moderna reserva o campo da arte como o campo onde expressar
sensacgoes vagas, que diluem as fronteiras entre os corpos, e onde o
animismo, que traz essaindefinicao, pdde sobreviver, sem os riscos
de desestabilizar a racionalidade e a ordem social (FREUD, 2012).
A historia do cinema oferece um cenario da animacao de espectros
do imaginario literario e fantastico, entre os limites possiveis do
tempo da narracao e no espaco finito do quadro. Podemos evocar os

movimentos embrionarios, nesse sentido, de Buster Keaton, que
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testa a elasticidade de seu corpo acoplado as diferentes velocidades
das maquinas modernas, chocando o tempo inteiro com o chao e os
limites da tela, sobrevivente em queda livre no ténue limiar entre
realismo e ficcao.

O que parece incontornavel, hoje, na relacao cotidiana com
o inanimado, ou seja, algo que nao pode permanecer confinado em
nenhum reduto estético ou patoldgico, é a existéncia do mapeamento
de nossos itinerarios telematicos, que deixam seus rastros na rede,
dando forma a algo que se aproxima de um “inconsciente algoritmico”.
Em outras palavras, o fantasmainforme e lacunoso de nossos desejos,
em continua formacao no limbo dos dados cibernéticos globais,
memoria digital de nossas escolhas e preferéncias. Através do histérico
eletronico de nossos percursos, a maquina pode antecipar e atualizar
onosso cardapio de consumos diarios, concorrendo retroativamente
aformatar aquilo que, em termos psicanaliticos, seria o nucleo vital
mais intimo de qualquer sujeito humano: o impulso desejante. Isso
aponta o fato de que aindagacao do Re-Captcha, além de pouco poética,
parece mal formulada: como tinha previsto Donna Haraway nos anos
1980, ja nos tornamos ciborgues, seres hibridos que depositaram
parte de suas memorias em nuvens de informacdes indeléveis®.

Dito em outros termos, além de ser possivel, sim, apaixonar-se por

Do espago cibernético a Guerra do Canaimés: imagens que

ganham vida e a arte como armadilha

Alessandra Bergamaschi

ARS -N43-ANO 19

N
3



alguma imagem animada por sofisticados calculos matematicos,
nos mesmos, nossos encontros e nossos destinos, somos efeito de tal
intrincada hibridizacao.

Ofato curioso é que continuamosnos percebendo absolutamente
humanos, pois a abertura para o campo aparentemente infinito
de percursos possiveis na rede oculta seus limites, definidos pelo
cruzamento entre o que procuramos e a resposta algoritmica
a nossas buscas. Oculta também a evidéncia de que o tragado de
nossas escolhas atuais predestina nossos percursos futuros. Por outro
lado, o fato de sermos sujeitos as recentes formas virais reforca a
nossa humanidade em termos estritamente bioldgicos, enquanto
terreno mudo e fértil para a propagacio da epidemia. Biologicamente
vulneraveis, os nossos corpos privilegiados encontram-se confinados,
suas acoes mediadas por automatismos psiquicos que confluem nos
automatismos das maquinas, atravessados pelos fluxos inddceis
dos interesses econdmicos do capital transnacional, “corporacdes,
governos, departamentos de policia, seguradoras e agéncias de
crédito” (FOSTER, 2021, p. 146). Enquanto isso, outros corpos mais
vulneraveis trabalham para que os servigos cheguem até nossas
casas, ou as prateleiras dos supermercados, expondo-se ao virus. E

possivel concluir, a partir desse cenario, que a nossa experiéncia esta
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se entrelacando nas tramas do universo computacional, tornando-
nos seres mais previsiveis e limitando nosso imaginario e criatividade
onirica, ou seja, a capacidade de sair de caminhos pré-estabelecidos.

A seguir, vamos trilhar um percurso especulativo a partir de
algumasteoriasno campo da estética e da antropologia contemporanea
que procuram dar conta dessas hibridiza¢oes, superando as filosofias
do sujeito transcendental e as dicotomias que caracterizam a
categorizacdo darealidade’®. Aspesquisas maisrecentes, introduzidas
pela “virada ontoldgica” na filosofia e na antropologia, propéem
mergulhos radicais na alteridade - mundos nao humanos, ou nao
ocidentais - através do reconhecimento de que existem realidades
refratarias a nossa idealiza¢ao e a projecdo de nossas logicas de
organizacao do conhecimento. Na ultima parte do texto, vamos
observar as estratégias de sutura entre esses mundos operadas por
artistasindigenas contemporaneos brasileiros, mestres em estabelecer
pontes entre os corpos e os fluxos virtuais das imagens™. O artista
e escritor Jaider Esbell, de origem Macuxi, afirmou em uma live
que “o artista indigena contemporineo consegue caminhar entre
afloresta e o asfalto, e faz percursos transmundanos para provocar
reflexdes™. Na ultima parte do texto, vamos nos deter sobre alguns

aspectos de sua obra multiforme, a partir de sua ideia de arte como
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armadilha - estratégia poética contracolonial -, que se ainda nao
subverteu a ordem social, com certeza ja deu um giro nos canones
da arte contemporanea. “E positivo”, conclui Esbell na mesma fala,
“quando conseguimos fazer as maquinas pararem e as pessoas olharem
para nds’. Em um movimento contrario ao que ocorreu durante
séculos, quem decide para onde direcionarmos o olhar nesse caso
é 0 outro, o que concorre a diluicio dessa fronteira, ou binarismo

fundamental e excludente.

SABERES LOCALIZADOS E VIRADAS ONTOLOGICAS

Quais sao os efeitos da intensificacao de nossas relacoes
cibernéticas sobre a percep¢io? E dificil tentar dar forma a essas
transformacoes sem distanciamento histdrico, mas alguns reflexos
imediatos no campo da estética podem oferecer pistas. Em face a crise
socio-politico-econdmica do projeto neoliberal e as preocupagdes
ecoldgicas ligadas ao Antropoceno - a era geoldgica marcada pelo
impacto da nossa sociedade sobre o clima e sobre os ecossistemas da
Terra - naultima década, a estética se abriu a possibilidade de pensar
arepresentacao a partir de outras perspectivas, uma das frentes sendo

a dos “novos materialismos™. Novamente em O que vem depois da
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farsa?, se, porum lado, Hal Foster abraca muitas das teses de Steyerl,
que nos ultimos 20 anos vem acompanhando tedrica e poeticamente
essas transformacdes com uma producao que se tornou referéncia
incontornavel para o debate sobre aimagem na contemporaneidade,
poroutro, ironiza algumas de suas conclusdes. Isso acontecejustamente
quando Steyerl se alinha aos novos materialismos, que, segundo diz
Foster (2021, p. 143), “varreram o mundo das artes nos ultimos anos”.

Alinguagem lapidar de Steyerl talvez apresente uma excessiva
simplificacio dessas questdes: “Por que ndo ser uma coisa?” cita

Foster, que continua assim:

Aideia, aqui, é que viemos projetando a nossa for¢a vital nessas
entidades magicas [produtos-imagens conectados asredes] de
modo tao absoluto que elas agora tém mais vida do que nos,
e, por isso, devemos recuperar o maximo possivel de energia
por meio da identifica¢do com elas. “Participar na imagem
como coisa significa participar com sua agéncia potencial™:

essa frase diz tudo. (Ibidem)

Enquanto as contribui¢des de Steyerl nao precisam de defesa,

gostaria de trazer alguns fundamentos desses materialismos, que
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afundam suas raizes, entre outras contribui¢oes, no pensamento
da fildsofa norte-americana Donna Haraway. A partir do final da
década de 1980, a filésofa milita a favor da natureza incorporada da
visdo: em um texto paradigmatico de 1986, “Saberes localizados: a
questao da ciéncia para o feminismo e o privilégio da perspectiva
parcial”, propde pensar a partir desse sentido, “tao difamado” no
discurso feminista, como instrumento de posicionamento politico
(HARAWAY, 2009).

Aolongo do texto, Haraway questiona os mitos da objetividade
na tradicio ocidental e seus objetos de investigacao como territdrio
estavel de nossas investidas tedricas, introduzindo a necessidade de
afirmar um saber critico parcial e localizavel, ou seja, que provém
de pontos de vista situados. Ela enfatiza que a visdo é sempre uma
questdo de “poder ver”, com a violéncia que lhe é implicita. Mais
adiante, Haraway aponta o fato de que a “objetividade” das maquinas
cientificas da visao, aparentemente neutra, diz respeito apenas aos
interesses e ao ponto de vista de um sujeito especifico, nao marcado -
o homem branco ocidental -, universalizando o seu ponto de vistae
apagando assim o seu posicionamento. Essa pretensa universalidade
o exime de suas responsabilidades, dando-lhe o poder de “ver sem

ser visto™.
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Os olhos tém sido usados para significar uma habilidade
perversa — esmerilhada a perfeicao na histdria da ciéncia
vinculada ao militarismo, ao capitalismo, ao colonialismo e
asupremacia masculina — de distanciar o sujeito cognoscente
de todos e de tudo no interesse do poder desmesurado.

(Ibidem, p. 19)

Em nome desse conhecimento racional aparentemente
universal, a lente do olhar ocidental vagou colonizando o resto do
mundo, impondo violentamente o seu modelo em detrimento de
outras visoes. O manifesto de Haraway propde, entao, que, para
contrastar esse regime no qual uma visibilidade infinitamente movel
pode ser instrumental a des-corporificacdo e, com ela, auma auséncia
deresponsabilidade, oponha-se uma “objetividade feminista” fundada
em conhecimentos localizados, parciais e incorporados. Uma 6tica
que, por provir de diferencas de género, em que sao depositadas outras
marecas e feridas desse olhar que congela e reifica, se responsabilize
por um conhecimento fundamentado em “ressonancias e nao em
dicotomias”, que ganha em objetividade justamente por ser parcial
e especifico (HARAWAY, 2009, p. 10). A falta originariamente

atribuida ao sujeito dividido, no “infindavel jogo dos significantes,
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num campo de forcas cosmico” (Ibidem, p. 21), é convertida em uma
totalidade parcial: “a objetividade feminista trata da localizacao
limitada e do conhecimento localizado, nao da transcendéncia e
divisdo entre sujeito e objeto” (Ibidem, p. 21). Ou seja, a “divisdao”
alude aqui a uma topografia da subjetividade multidimensional, com
as visdes que a acompanham. O eu cognoscente é sempre parcial,
nunca “acabado, completo, dado ou original”, portanto “capaz de
ver junto sem pretender ser o outro” (Ibidem, p. 21).

Parte da ética do saber localizado é considerarmos com
cuidado as especificidades das visGes proprias de cada maquina,
objeto ou sujeito, retirando do “humano” o privilégio epistémico -
de interpretacao e defini¢ao - sobre a realidade. Haraway fala em
“cuidado amoroso”, introduzindo o fundamento animista que acaba
aflorando em nossos cotidianos cibernéticos: o agenciamento dos
objetos do conhecimento, nao mais algo inerte e passivo, mas, na
esteira do pensamento magico, como atores ativos e relacionais. De
modo analogo, mundo e natureza, tradicionalmente objetificados
em termos analiticos como recursos a serem explorados por projetos
instrumentais ao progresso de poucos, devem recuperar um estatuto

ativo, assim como as tecnologias, os objetos, a matéria, pois “os
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codigos do mundo ndo jazem inertes, apenas a espera de serem lidos”
(Ibidem, p. 37).

O filésofo Slavoj Zizek ressalta que a implicacio ética dos
novos materialismos é nos colocar na frente de nossa posi¢cao em
“arranjos maiores”, com a consciéncia de que estamos imersos em
uma materialidade nao mais pensada como inerte, em uma rede
potencialmente ilimitada de forcas. Ele levanta porém uma questao
interessante, ou seja, se e como essa perspectiva vitalista consegue

superar a perspectiva antropocéntrica:

Onovomaterialismo rechaga, portanto, a divisao radical entre
matéria e vida e entre vida e pensamento; em todos os lugares
se disseminam multiplos “eus”, ou agentes, sob diferentes
formas. Entretanto, aqui persiste uma ambigiiidade essencial:
estas qualidades vitais dos corpos materiais sao resultado do
nosso (do observador humano) “antropomorfismo benigno”
ou, de fato, trata-se de uma asseveracao ontoldgica forte,
que afirma uma espécie de espiritualismo sem deuses e que,
a seu modo, traz o sagrado de volta para a mundaneidade?
Se “um cuidadoso percurso pelo antropomorfismo” pode

ajudar a revelar a vitalidade dos corpos materiais, nao fica
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claro se essa vitalidade é resultado de que nossa percepgao seja
animista ou de um poder vital assubjetivo realmente existente.
(ZIZEK, 2017)

Tentando abrir espago a questionamentos analogos, a partir
do comeco do século XXI se delineia uma mudancga na paisagem da
filosofia e das ciéncias sociais, na direcao de um descentramento
ulterior do protagonismo do sujeito transcendental - esse sujeito de
origem cartesiana e kantiana pretensamente universal, cujo tnico
acesso arealidade se daria a partir da correlacio necessaria entre a sua
racionalidade “objetiva” e 0 mundo, sem nunca perder o seu chao®”.

Esse movimento em formacao na filosofia e na antropologia,
chamado também de “virada ontoldgica”, deu-se a partir das obras
de Debora Danowsky e Eduardo Viveiros de Castro, Bruno Latour,
Quentin Millasoux e Graham Harman, entre muitos outros que estao
pesquisando as possibilidades de reconhecer o estatuto de realidade
“daquilo que ndo somente nao concerne ao humano, mas apresenta

uma indiferenca irrestrita a sua existéncia™#:

Tanto na filosofia quanto na antropologia, o papel da ontologia

exprime um movimento realista e antirrepresentacionalista
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que demanda uma capacidade criativa, conceitual e pratica
tanto para acessar o outro (seja um objeto, uma coletividade,
a natureza etc.) quanto para, por meio dele, colocar a
si mesmo e aos seus proprios pressupostos em questao.
(SILVA; BALTAR, 2020, p. 159)

No campo da antropologia, o recurso ao conceito de ontologia
é mais radical e deriva do esgotamento do conceito de “cultura”,
tanto no evolucionismo - a perspectiva de que as culturas evoluiram
de uma matriz universal - quanto no pluralismo cultural®. Em
ambos os casos, a cultura é concebida como um sistema coletivo
de representacdes simbdlicas projetadas sobre uma natureza que
permanece sob a tutela da ciéncia naturalista dos “modernos”, donos
dos olhares multiplos das diversas tecnologias que perpetuam a
apreensao aparentemente neutra da realidade, objetos da critica de
Haraway™.

O dado mais interessante introduzido pelos advogados da
virada ontoldgica é a recusa da traduc¢io dos outros modos de ser,
na tentativa de enunciar “o que eles sdo e representam para nds’,
e a busca por saberes parciais e situados, que emergem no embate,

ou nos descompassos, entre os mundos. Cada “ontologia” inaugura
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umarealidade, e o papel do antropélogo nao é assumir o pluralismo
radical dessas alteridades, representando as suas formas simbdlicas
nos termos de nossa cultura, mas, através da friccio entre diversas
realidades, ou ontologias, revela os limites e as peculiaridades de
nosso aparato perceptivo e de nossas representacoes do mundo. O
objetivo é que essarelacdo concorra a transformar anossa visao “em
um movimento que pretende conferir a alteridade um estatuto de
realidade suficientemente forte para que seja capaz de colocar a nds
mesmos, reflexivamente, em questdo” (SILVA; BALTAR, 2020, p. 160).
Tentando responder ao questionamento introduzido por Zizek a luz
dessas perspectivas, talvez a pergunta seja mal formulada. Ao invés
de investigar se o vitalismo da matéria e das imagens seria fruto de
nossa tendéncia a “antropomorfizacio” ou uma vitalidade intrinseca
a esses objetos, seria mais interessante indagar porque esse assunto
insiste em aflorar, apontando relagdes com o mundo - cognitivas,

éticas - que desafiam o nosso funcionamento individual e coletivo.

A GUERRA DO CANAIMES

A obra de artistas indigenas que vém se destacando, nos

ultimos anos, nas institui¢des da arte contemporanea brasileira
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traz, entre suas dobras, tragos das cosmovisdes dos povos originarios,
apresentando uma hibridiza¢ao interessante para a presente discussao
e, em geral, para a discussao dos canones da arte contemporanea”.
Sao tracos hibridos no sentido que é uma producao que tensiona
estrategicamente diversas ontologias, e uma de suas forcas reside
justamente nos abismos intransponiveis que deixa entrever, mas
nao tenta preencher, entre os diversos mundos. Além disso, a poética
desses artistas atravessa questOes irresolvidas, por terem sido tratadas
até entao em umaldgica binaria, como a distin¢ao entre obra de arte
versus artefacto etnografico ou o sentido intrinsecamente coletivo
de autoria, implicito em suas atuagoes individuais.

Emblematica, a esse respeito, é a obra multiforme de Jaider
Esbell, artista e escritor Macuxi que se define “neto de Macunaima”.
A obra de Esbell dialoga com uma producao vigorosa de artistas
indigenas que dividem com ele o propésito de uma revisao histdrica
mais ampla, que transcende o campo da arte e que encontra um
momento paradigmatico em uma mostra coletiva que marcou o
ano de 2020, “Véxoa: nds sabemos”, curada pela pesquisadora Naine
Terena na Pinacoteca de Sio Paulo®.

Na performance Mori Erenkatu eseru - Cantos para a vida,

Jaider Esbell e Daiara Tukano, coberta por um manto Tupinamba
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vermelho criado por ela mesma - pois como ela mesma nota, os
exemplares existentes “estdo la na Europa, engaiolados naqueles
aquarios” -, defumaram o espaco em reveréncia aos representantes
dos povos em mostra e “ativando” o museu, ocupado também por
icones do modernismo brasileiro, como a pintura Antropofagia
(1929), de Tarsila do Amaral (figura 1)”. Outra etapa significativa,
no mesmo ano, foi a mostra individual de Esbell na Galeria Millan,

introduzida por um texto inequivoco do proprio artista:

Deixeias armadilhas em outra casa, agora me desnudo pleno.
Acredite, te trago um raro presente, aquilo que nunca mente.
Queres a tua alma de volta? Disso entendemos bem, pois
coube de virmos primeiro e sinto que também ja nao sonhas.
(ESBELL, 2021b, n.p.)

Esbell dizter se dedicado uma década inteira, integralmente,
pensando a sua arte “como parte de um sistema politico e estratégico
maisamplo, em um constante movimento de cruzar sentidos, andando
em uma margem muito estreita, esses lugares invisiveis por onde s6
andam os mais astuciosos exploradores” (ESBELL, 2020a, n.p.). A

Arte Indigena Contemporanea (AIC), “feita e conceitualizada por
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B FIGURA 1.

Jaider Esbell e Daiara Tukano,
Mori Erenkatu eseru - Cantos
para a vida, 2020. Registro de

performance. Publicado no
catalogo da mostra “Vexoa:
nos sabemos”, Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo, 2020.
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seus autores proprios”, é uma a¢io coletiva, que procura responder
conceitual e poeticamente aos desafios da transposicao, ou transi¢ao
entre mundos (Ibidem). E uma articula¢io fundamental, estratégia
deresisténcia frente a canibalizacdo do mundo da arte, que encontra
folego renovado nessas testemunhas de outros possiveis modos de
existéncia. Como nota Esbell, a crise ja chegou a afetar o imaginario
ocidental, e isso ativa, como é de costume no sistema neoliberal, a
nossa busca por fontes mais vitais. A AIC vem como uma armadilha

para pegar armadilha, diz Esbell,

porque pressupde se lancar nesses espacos do enquadramento,
do encaixotamento, do emolduramento. Tem que entrar la
para ver como funciona essa dindmica, com a habilidade
de nao ficar aprisionada. Ela vem com a chance de operar
codigos muito sutis, muito distintos, nessa ideia de
intermundo da comunicac¢io, passando pelaideia da traducao.

(Idem, 2021a, p. 21)

Uma armadilha que introduz bem a atuagao intermundos
de Esbell é o resgate do mito de Macunaima, que, citando o artista,

“originariamente nao tem género ou forma fisica, é energia que vai
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circulando, em constante movimento” (ESBELL, 2020b). Esbell
devolve a energia informe e inconstante de Macunaima, representado
como anti-heroi por Mario de Andrade, a seu estado-poténcia sem
forma estavel, “uma energia densa, forte, com fonte prépria, como

uma bananeira” (Idem, 2018, p. 11):

Uma energia recolocada no contexto da colonizacao, que
precisou ser traduzida em seus termos por Mario de Andrade
a partir de uma for¢a masculina, patriarcal: Macunaima
homem malandro, a partir dos fragmentos da fala dos pagés
traduzidos para o alemao por Theodor Koch-Grunberg.
Inicia assim a desvirtuagao dessa energia transformadora
no carater caricato da figura que temos hoje completando
100 anos. [...] Voume agarrar a essa energia transformadora

do Macunaima, do avd da vovo que transpds esses mundos.
(ESBELL, 2020b, n.p.)

O artista associa a energia originaria de Macunaima ao tempo
datransformacio continua, ao principio do movimento, daquilo que

desestabiliza, “exemplificando como é possivel [...] ndo aprisionar
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a forma, ndo eternizar nada, nao colocar nada como definitivo ou
duradouro demais” (Idem, 2021a, p. 23).

Na mostra coletiva da 34* Bienal de Sdo Paulo “Faz escuro mas
eucanto’, verso do poeta Thiago de Mello escrito em 1965 em oposicao
a ditadura militar, Esbell apresenta a série de pinturas "A guerra do
Canaimés". A Bienal foiinaugurada em 2020 em versao reduzida, por
causa da pandemia, com amostra coletiva“Venta”, com obras pontuais
distribuidas na vastidao do prédio Ciccillo Matarazzo, paraaumentar
o espacamento e melhorar as condi¢oes de seguranca das visitas.
As telas dessa série foram expostas na parede que fechava a lateral
esquerda do prédio, no térreo, enquanto no primeiro andar, na parede
oposta — no fundo a direita —, estavam expostos trés monocromos
de Antonio Dias de 1971 da série "The Illustration of Art". Nesses
trabalhos, que Dias desdobrara até 1978 em meios variados, o sistema
da arte é analisado de forma reflexiva através de enigmas suspensos
entre as palavras e o fundo preto das telas, expressao peculiar da crise
da representacao do tardo modernismo. Ambas as séries, de Dias e
de Esbell, foram produzidas em tempos de resisténcia — contra a
repressao instaurada pelo regime militar, no caso de Dias, e no de
Esbell, o pano de fundo das investidas militaristas do atual governo

brasileiro, o que confirma a atualidade da observagao de Wesley
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Duke Lee, quando afirma, em 1972, que “no Brasil é sempre ontem”
(LONGO, 2017, p. 113).

O recurso de Dias a grade modernista, que norteia toda a
reflexdo das [lustracoes da Arte, aqui é aplicado através da reducao
do quadro aum monocromo demarcado sutilmente por uma borda
branca®. No lugar daimagem, lemos The day as a prisoner, illusion e
memory sobre o fundo preto. Fora do quadro, como umalegenda, as
palavrastheimage, nas primeiras duas obras, e the space, naultima,
apontam laconicamente para o espaco contraditorio da tela, que
se torna campo semantico onde a imagem é negada. Cubos pretos
espalhados na frente da instalacao corroboram o sentido da obra
como espa¢o negativo que, transcendendo a bidimensionalidade do
quadro, vem ao nosso encontro. Trata-se de comentarios inscritos na
poética do artista e que participam de um debate mais amplo sobre a
desconstruc¢ao da narrativamodernista e a crise da representacao de
seu tempo. Enquanto a série de Antonio Dias traz o apagamento da
imagem como um comentario sobre uma historia da arte que estava
ensaiando o seu fim, "A guerra do Canaimés" celebra a resisténcia de
uma histdria que tem sido constantemente apagada.

Se qualquer pintura pode ser entendida, paradoxalmente,

como um campo de virtualidades, o que se materializa na tela sendo
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em primeiro lugar o indice da presenca do artista, que ja esteve ali,
a presenca muda de Dias choca com as marcas expressivas, mas
igualmente enigmaticas de Esbell, que nos interrogam sobre a sua
natureza: as figuras dos Canaimés foram sonhadas, imaginadas
ou canalizadas pelo pintor? Em que medida essas representacdes
participam do tecido de formas dancantes da cosmovisao xamanica?
Isso tem um peso relevante na analise dos motivos superpostos sobre
os fundos igualmente pretos dessas telas.

Sao quadros all over onde varias figuras e motivos fluidos
e planos, desenhados com as canetas de tinta acrilica Posca, se
entrelacam em uma metamorfose de formas sobre o fundo preto.
Esbell compde imagens “multiestaveis”, representacdes nas quais a
gestaltnao énegada, masgeraumaforte instabilidade, ou coexisténcia
de perspectivas. Aqui, figura e fundo nao sio mutuamente exclusivos,
mas varias figuras coexistem em um processo generativo que tem
uma qualidade fractal. Quando o nosso olhar passeia nas telas das
figuras 2 e 3, por exemplo, percebemos as camadas de figuras em
metamorfose perpétua, ora uma raposa, ora dois passaros, ora duas
serpentes. Existe uma sugestao dindmica forte, ja que as formasnao
param de confluir umas nas outras. Quando retornamos o olhar

desses seres, porém, a imagem congela, enquanto eles nos fixam
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de uma multiplicidade infinita de pontos, reforcando que existe
alguma simetria, mesmo oscilante. Os olhos sdo circulos maiores
e menores, manchas que imitam olhos, padrdes pontilhados que
se transformam em superficies camufladas, peles e plumas que,
em um instante, se fazem quadro, congelando a imagem. Quando
comec¢amos a movimentar o olhar sobre a tela, porém, as formas
recomecam a dancar, brotando do centro, com seu enorme potencial
metamorfico™.

Isso nos conduz as teorias da filésofa Susanne Langer,
tedrica que influenciou o critico brasileiro Mario Pedrosa, que fala
da dinamica intrinseca a visao em relacao a motivos decorativos,
como, por exemplo, as espirais, em que nao se trata, como ela diz, de
“ilusdo de movimento”, mas de uma outra definicao da realidade: é
algo que nao podemos ver, mas que ao mesmo tempo nao podemos
deixar de ver, “a formareal e a dinAmica abstrata”, como duas faces
damesma moeda®. Esse fendmeno acontece com muita intensidade
nessas imagens. Podemos também dizer, nessa tentativa sempre
falha de descrever formalmente a experiéncia desses trabalhos,
que as imagens, duplicadas em simetrias imperfeitas, geram um
efeito estranhamente estereoscdpico, no qual o que esta em jogo

é a tatilidade, uma “tangibilidade transformada em experiéncia
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B FIGURA 2.

(PAG. ANTERIOR)

Jaider Esbell, A guerra do
Canaimés (série), 2020. Acrilica
e caneta Posca sobre tela, 110 x
145 cm. Colecdo do artista.

visual"*. A estereoscopia, nas pinturas de Esbell em que existe certo
espelhamento entre olhos, bicos, linhas e plumagens, comonasfiguras
2 e 3, tudo perpassado por camadas de padroes em transparéncia, gera
um territorio multiestavel de profundidades moveis e tateis.

O tema sao esses seres chamados Canaimés, figuras presentes,
diz Esbell, nas etnias do chamado circum-Roraima, entre os Karib, os
Arawak, os Wai Wai e os Wapichana. Sao “uma pessoa num momento
detranse, de metamorfose, que ataca e depois se desfaz de sua forma,
voltando a ser um humano” (ESBELL, 2020b, n.p.). Os Canaimés
sdo justiceiros sobrenaturais, que aparecem “vestidos de peles de
animais, grandes ou pequenos, enfim, uma composicao de aderecos
artisticamente muito interessante” (Idem, 2021b, n.p.). Em resumo,
diz o artista, “o Canaimé é um estado performatico, transitorio,
metamorfico mesmo, porque se trata de manipulacao de poder, de
feiticos” (Idem, 2021a, p. 16).

Na figura 4 nao existe simetria, mas padrdes sobrepostos
que remetem a um mapeamento dominado por um enorme sapo
amarelo, prestes adesmanchar em outros seres e padroes. Nesse caso,
é possivel recorrer a uma comparac¢ao com os estudos das pinturas
corporais da tribo Kaxinawa da antropéloga Els Lagrou, quando ela

diz que os grafismos “produzem um efeito cinético que movimentao
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I FIGURA 3.
(PAG. ANTERIOR)

Jaider Esbell, Maikan e Tukui
(Raposas e Beija-flores), da
série A guerra do Canaimés,
2020. Acrilica e caneta Posca
sobre tela, 100 x 75 cm.

espaco, como se o olhar fosse projetado pra [sic] dentro do espaco da
visdo’, quando as linhas criam “um engajamento ativo do olhar na
superficie desenhada”, que “produz uma percep¢io de transparéncia,
oupermeabilidade” (LAGROU, 2015, n.p.). Enfim, as aproximacoes
formais sao multiplas e instaveis, mas o dado crucial dessas pinturas
é 0 que nao pode ser visto através delas, pois se trata de armadilhas

para o olhar, que, como diz Esbell,

Trabalham com aideia de guerras entre mundos, de conflito
a partir da propria figura do Canaimé. Como ele interage
com o mundo, como se forma, como se desforma, falando
dessas camadas de sobreposi¢oes de corpos e forcas ou sutilezas
mesmo, e o contexto dissonaideia de cultura, e principalmente

na ideia de presente. (ESBELL, 2021a, p. 19)

Sao permutas que remetem a "perspectivas incompativeis em
termos de representac¢io’, que David Lapoujade e Laymert Garcia dos
Santos, em um debate onde discutem a possibilidade de traducao do
termo utupé - o mais proximo ao conceito de “imagem” na lingua
Yanomami -, observam nos desenhos em pequeno formato dessa

tribo.
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I FIGURA 4.

(PAG. ANTERIOR)

Jaider Esbell, A guerra do
Canaimés (série), 2020. Acrilica
e caneta Posca sobre tela, 110 x
145 cm. Colecao do artista.

Nesses desenhos sobre papel, produzidos em encontros com
a fotégrafa Claudia Andujar, figuras diminutas sao arranjadas no
mesmo plano, que é a0 mesmo tempo “o plano perceptivo, o plano
cosmoldgico e o plano intensivo e o plano nao representativo, mas
figurativo, ou seja, da visdo em estados xaménicos” (LAPOUJADE
apud SENRA, 2011, p. 76). Sao mapeamentos de intensidades onde
acontece algo, nota Lapoujade, que a arte Ocidental nunca soube
alcancar, pois trata-se de planos incompativeis, nao sintetizaveis
em uma ‘representacdo’*. Ao mesmo tempo, todas as informacoes
desses planos convivem na mesma superficie, em uma totalidade.
A énfase cognitiva de quem gerou esses desenhos nao é separar a
figura do fundo, mas encontra-se em um estado de fluxo, em que
cada detalhe, como umaimagem fractal, espelha um todo em perene
metamorfose. Bruce Albert responde, na mesma conversa entre
Lapoujade e Garcia dos Santos, que, damesmaforma, a percep¢aodo
territorio é um encaixe de muitos pontos de vista sobre as trajetorias

na terra-floresta:

é porisso que todas as coisas que sao representadas sao vistas, ao
mesmo tempo, de cima, delado, em outro tempo, no presente.

E tudo esta imbricado, encaixado em uma multiplicidade de
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perspectivas espaciais e temporais. (ALBERT apud SENRA,
2011, p. 77)

O nosso ponto de vista, enquanto sujeitos divididos da
psicanalise, rendidos as falhas e constantemente lacunosos, encontra
aqui a possibilidade das “totalidades parciais” de uma subjetividade
multidimensional, aparentemente proxima da visao de Haraway,
mas dificil deimaginar, justamente por fugir dos nossos horizontes
representacionais. Esbell, imenso mediador intercultural, nos da
algum vislumbre dessa visao do territdrio através do txaismo, uma
forma expandida de mapeamento do territério indigena, que inclui
os novos caminhos abertos nos circuitos interculturais das artes
contemporaneas, abracando suas dimensoes espirituais e afetivas.
O txaismo é uma representacao do territorio que se contrapoe
aos principios de protecdo do “rondonismo”, no qual as reservas
indigenas sao delimitadas de fora para dentro, em umarela¢ao sempre
assimétrica e autoritaria. As maneiras de “estar” no espaco, segundo
essa multiperspectiva, sdo inclusivas, revelando conexdes que nao

tém coordenadas cartesianas. Diz Esbell (2021b, n.p.):
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Estaremos em tom de universo, cor de terra verde de floresta
em arte em seu estado maximo de fluidez. Todas as visées sao

transitorias e ha mais de um em mim.

Essas visdes implicam uma multiplicidade de instancias que,
como vimos, nao pode ser reduzida ao nosso conceito de imagem,
tampouco de representacao. No caso das visoes mediadas pelo corpo do
artista-xama, que nao cabem em nenhuma folha de papel e tampouco
na tela, trata-se da percep¢ao direta de uma realidade tida como
absolutamente tangivel (SENRA, 2011, p. 76). Sao imagens nao
iconicas, que nao se assemelham aquilo que representam, pois sao
inacessiveis aos “olhos de fantasma” da gente comum. Sao imagens
“que veem no lugar de serem vistas” (VALENTIM, 2018, p. 114).

Astelas de Esbell provém dessa tradi¢ao que, como ele mesmo
afirma, “ainda sabe negociar com o sobrenatural”, e mesmo que todas
essas camadas nao sejam acessiveis aos nossos olhos de fantasma, existe
um arduo trabalho de traducao, por parte do artista, que imprime
fluidez nessas formas em metamorfose, dando um vislumbre de
uma ontologia da transformacao em que a imagem é tramite para

mergulhos na matéria e, por outro lado, para a agao politica:
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Vendo telas e compro terra: essa é a realidade nao romantica
donossopais, e que a arte tem de fato a obrigacao de reverberar
em um contexto muito mais amplo do que amera vitimizacao,
ouum uso muito distorcido disso. Entao essa é uma forca que
as populagdes indigenas podem mais uma vez mostrar prands
e pro mundo: a relacao entre mundos, como ela se constroi e
como passa por esses valores todos, inclusive a propriaideia de
capitalismo, praassentar e prade novo manter a ligacdo muito
sutil do cosmos com o nosso dia a dia e mesmo a chance que
a gente tem de trazer um sentido amplo da vida conectando
esses prédios e suas curvas com as voltas que a vida da.
(ESBELL, 2020b, n.p.)

Partindo da batalha contra o estado brasileiro, para a
homologacao da terra indigena Raposa Serra do Sol, em Roraima,
Esbell passa entdo a ocupar um lugar nos museus, nas galerias, no
mercado da artee, finalmente, no espago simboélico da arte ocidental.
A complexidade de suas pinturas, a0 mesmo tempo motivos de um
universo irrepresentavel e imagens que dialogam com as formas
mais sofisticadas do modernismo ocidental, ou seja, que se inserem

perfeitamente em nosso passado museoldgico, participam da luta
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paradevolver aterraa seus ancidos e sabios guardides, e nada poderia
ressignificar de forma mais profunda o papel dessas instituicdes e
o papel da arte enquanto territorio que pode, sim, desestabilizar a

racionalidade e a ordem social.
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NOTAS

1 “We cannot actually ‘see’ or ‘feel’ the virtual ‘space of flows’ within which we are im-
mersed. For this space is a relational one, largely composed of, and largely shaped by, the ar-
cane financial instruments, and other transfers of ‘information’ that circulate through it.”

2 Ubiquo no sentido que “esta ao mesmo tempo em toda parte”, afetando todos os sen-
tidos, ja que a nossa experiéncia fragmenta-se entre aplicativos e programas que conjugam
funcdes praticas, relacionais, de apresentagdo pessoal e de entretenimento.

3 “De acordo com Steyerl, devemos abordar esse sistema em seus proprios termos
amorfos e precisamos aprender a ver e a pensar da mesma forma que seus programas — esca-
near, decodificar e conectar —mesmo que sejamos brutalmente derrotados nesse jogo” (FOS-
TER, 2021, p. 138).

4 Considere-se, por exemplo, 0 incepcionismo, quando imagens computacionais regis-
tram os padroes de nossos movimentos oculares e conseguem antever nossas preferéncias e
comportamentos. Cf. STEYERL (2017).

5 Blade Runner(1982), Ridley Scott, Estados Unidos.

6 Transcricao de fala do filme Blade Runner 2049(2017), Denis Villeneuve, Estados Unidos.
7 Cf. FREUD (2010).

8 Cf. HARAWAY (2000. pp. 33-118).

9 Pesquisas recentes que vao nesse sentido sdo a metafisica das plantas, de Emanuele

Coccia, as formas de comunicacao das arvores, de Eduardo Kohn, os cogumelos como es-
pécies companheiras, de Anna Tsing, e os hiperobjetos de Timoty Norton. Cf. COCCIA (2018),
TSING (2021), MORTON (2013).

10  Paraumaintrodugdo sobre a relacao entre a representacao ocidental e na arte indige-
na, cf. LAGROU (2007) e SENRA (2011).
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1n Live do dia 13 mai. 2020, disponivel em: https://www.youtube.com/watch v=fzZcQ3L-
hZIE&ah_channel=FAUUSP. Acesso em: set. 2021. Citada GOLDSTEIN (2020).

12  “Manuel Delanda e Rosi Braidotti — em estudos independentes — comegaram a usar 0s
termos ‘neo-materialismo’ ou ‘novo materialismo’ na segunda metade da década de 1990, para
uma teoria cultural que ndo privilegia a linguagem e a cultura, mas se concentra no que Donna
Haraway chamaria de ‘culturas naturais’, ou o que Bruno Latour simplesmente chamou de ‘co-
letivos’. O termo propde uma teoria cultural que repensa radicalmente os dualismos tao centrais
ao nosso pensamento pds-moderno, que comeca suas analises sempre a partir de oposicoes
(entre natureza e cultura, matéria e mente, o humano e o nao humano, o masculino e o femini-
no). Isso explica porque, além do interesse pela ciéncia, a emancipagao da matéria é também
um projeto feminista.” (DOLPHIJN; VAN DER TUIN, 2012). Os novos materialismos tentam assim
superar o impasse entre o construtivismo pés-modernista — no qual a matéria é um fato social —
e 0 positivismo, no qual é refém do olhar “objetivo” da ciéncia. Em vez disso, procura dar conta,
como diz Karen Barad, das “intra-a¢des” entre os significados e a matéria. Entre as obras mais
relevantes sobre o assunto estdo BARAD (2007), BRAIDOTTI (1994), DE LANDA (1997).

13 0 correlacionismo é aideia de que, no processo de conhecimento, s6 temos acesso a
essa correlagdo, em que o mundo é a medida daquilo que me aparece.

14  Nafilosofia contemporanea, o “realismo especulativo”, assim denominado por Quentin
Meillasoux e outros pesquisadores em um simposio de 2017 na Goldsmith University of London,
reflete essa urgéncia de fundar um realismo que enfatize a independéncia da realidade e dos
objetos em relagdo a mente e aos modos de conhecimento e de percepc¢ao humanos. A “espe-
culaga@o”, introduzida por Meillassoux, indica aqui a busca por um acesso a realidade que ndo
se da a nivel epistemoldgico (ou seja, que ndo discute as modalidades do conhecimento, ou de
representacao do mundo), mas que se volta para uma reflexao sobre questoes ontologicas. Cf.
MEILLASSOUX (2008).

15 Para os fundamentos dessa critica da ideia de cultura, cf. DANOWSKY: VIVEIROS DE
CASTRO (2014), VIVEIROS DE CASTRO (2011), HARMAN (2018), INGOLD (2000, 2011).

16 Em Jamais fomos modernos, Bruno Latour desenvolve o conceito de modernidade
como um projeto falho, que “gera entidades mistas de natureza e cultura e, ao mesmo tempo,
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cria duas zonas ontologicas inteiramente distintas, a dos humanos, de um lado, e a dos ndo-hu-

manos, de outro”. Assim, o0 humanismo, feito por contraste com o objeto gera uma sequéncia de
“quase-objetos” e “quase-sujeitos”, enquanto as ciéncias continuam multiplicando as formas e
os olhares sem conseguir reduzi-los ou unifica-los. Cf. LATOUR (1994, p. 134).

17 Um marco importante nesse sentido foi a contratagdo de Sandra Benites, antrop6loga,
arte-educadora e artesa, como cocuradora da mostra “Dja Guata Pora”, no Museu de Arte do
Rio de Janeiro (MAR), em 2017, e como curadora do Museu de Arte de Sao Paulo (MIASP), em

2019.

18  Aexposicao foi a primeira curadoria exclusivamente indigena em um museu de arte
brasileiro. Na mostra sao expostas mascaras, videos, fotografias, pinturas e ceramicas sem
distingdo entre arte e artefatos. Esbell esté a frente da Arte Indigena Contemporanea junto a
Daiara Tukano, Denilson Baniwa, Naine Terena, Gustavo Caboco, entre muitos outros. Para uma
histéria das exposicoes de arte indigena no Brasil, cf. GOLDSTEIN (2020).

19 “0Os mantos tupinambas sao patriménio da Noruega, da Bélgica e da Franca. No Bra-
sil, o povo tupinamba continua sendo massacrado, o cacique Babau é um dos caciques mais
perseguidos que tem.” Essa declaragdo de Daiara Tukano diz muito acerca das contradi¢oes
e dos descompassos entre 0 que acontece nas vitrines e no mercado da arte contemporanea
nacional e as politicas publicas — inexistentes — em defesa das populagdes indigenas.

20 Cf. RIVETTI (2019).
21 Isso acontece em frente as obras em sua escala real.
22 Cf. MASSUMI (2007).

23  Tecnicamente, na estereoscopia, duas imagens quase idénticas, uma ao lado da outra,
sdo projetadas a partir de dois pontos de observacao ligeiramente diferentes: o cérebro funde
as duas imagens no cortex, como acontece com o mundo submetido ao olhar, cf. CRARY (2012).

24  “Interessa, antes de tudo, esse encaixe no limite da topologia (pois sdo espagos incom-
pativeis) que é, me parece, 0 mais espantoso, o mais inovador e aquele que esta mais em ruptura
com a arte ocidental.” (LAPOUJADE apud SENRA, 2011, p. 76).
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