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Duas questdes devem fazer parte da repertério de preocupagdes dos
historiadores que se interessam pela cultura material. A primeira diz respeito @
constituicdo mesma das sociedades estudadas, particularmente ao papel dos
"segmentos do universo fisico culturalmente apropriado” na frajetéria dos
agrupamentos humanos. Tralando-se de uma perspectiva histérica, os problemas
levantados e as respostas encontradas dever@o variar em grau ndo menor, de
sociedade para sociedade ou de época para época, do que aqueles que dizem
respeito, digamos, ds formas de producdo ou aos modos de pensar. Ainda que,
como sucede em outros campos, postulados gerais sejam admissiveis (por
exemplo, a mediagdo da cultura material na adaptagdo ecoldgica e sociocultural
das popu|o<;6es), o mais importante e caracteristico para o historiador serdo as
variacdes, as formas cambiantes de interacdo entre as sociedades e sua cultura
material. Por outro lado, por se fratar de um saber obtido por métodos e
estratégias de andlise peculiares, a segunda preocupagdo localizarse-d,
irremegiovelmenfe, na operagdo que insere a cultura material no processo
historiogrdfico de produgdo do conhecimento. Quais os pofenciais e os limites da
cultura material para propor e resolver problemas historicose Quais as
particularidades e forcosas adaptagdes metodologicas requeridas  pela
mobilizacdo desse fipo de fonte? Que lugar a cultura material ocupa no espectro
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de fontes utilizadas e como se dé a sua articulacdo? Em suma, como fazer da
cultura material documento e quais as implicagdes disso para a historiografia?

As duas preocupagdes sdo suficientemente extensas para abrigar
muitos outros problemas importantes. Por isso podem servir de eixo encaminhador
para uma reflexdo sobre o assunfo, sobretudo porque derivam do cardter duplo
das relacdes entre os pdlos em questdo, sendo a cultura material, a um sé tempo,
parte do fendmeno histérico e fonte documental para sua compreensdo.

Em abril de 1989, sob os auspicios da Smithsonian Institution, vérios
especialisias reuniram-se para debater a problemdtica da histéria e da cultura
material, em um congresso nomeado History from things: the use of objects in
understanding the past. Muitas das contribuicdes foram publicadas posteriormente,
em 1993, sob o fitulo History from things: essays on material culture. Os artigos
apresenfam posturas variadas e apontam para encaminhamentos muitas vezes
contraditérios. E uma diversidade que deve ser considerada enriquecedora, mais
do que esterelizante. Por outro lado, é possivel notar af um tratamento particular
de cerfas questdes que marcam os estudos de cultura material que, nas Gltimas
duas décadas, tem proliferado nos Estados Unidos, sem que a colet@nea possa
ser fomada, portanto, como indice de tendéncias gerajs.

A intencdo é avaliar a posicdo dos autores face as duas questdes
enunciadas acima, oponfondo suas aproximagoes e distanciamentos, sem buscor,
enfretanfo, um mapeamento exaustivo do campo [que, alids, seria altamente
desejavel, mas excede aos propdsitos deste ensaio).

Um aspecto dessa fradigdo norte-americana — que jé se adianta, aqui,
como um dado imporfante de seu enquadramento institucional ~ & sua
conceniragdo em esferas exteriores & Historia. E o que se reproduz na coletdnea
em foco. Em sua maioria, os autores ndo sdo historiadores: oito sGo antropdlogos
e arquedlogos [dois ramos muito ligados no ambiente norte-americano); frés,
incluindo os dois organizadores, esido associados a dreas tecnologicas no estudo
das Humanidades; outros setores, com um representante cada, sdo Psicologia;
Geogrdfia; Folclore; Museus. Os dois historiadores participantes provém de dreas
especificas, como a Histéria da Arfe e da Tecnologia, em que a penetragdo da
cultura material, de modo varidvel, mostra j& um longo retrospecto.

Para o historiador, essa situagdo apresentase como uma possibilidade
de aproveitamento interdisciplinar e, ao mesmo tempo, como um alerta para a
necessidade de formular embasamentos teéricometodolégicos que se ajustem as
suas perspectivas epistemoldgicas. Uma definicdo histérica dos problemas da
cultura material e sua insercdo adequada nos procedimentos Eeurisﬁcos da
historiografia ndo s@o, como se verd, pontos resolvidos nem desafios pequenos.

Nas duas parfes a seguir, serdo discutidas, respectivamente, as visdes
sobre a rela¢do entre a cultura e os segmentos materiais culturalmente apropriados
[e suas implicagdes para o conceito de cultura material) e as posicdes acerca do
fratamento documental da culiura material.

. As sociedades humanas e os segmentos materiais culturalmente apropriados

A expressGo culfura material é polissémica e pode dar margem a
ambigiidades. A polissemia deriva do fato de indicar tanto o objeto de estudo



como uma forma de conhecimento (implicando uma proposta de método etc.). A
ambigiidade afravessa os dois niveis de senfido ao J;ixor implicita a oposi¢do a
uma pretensa cultura imaterial. No que diz respeito a definicéo de cultura, veremos
adiante que o binémio material /imaterial é fonte de sérios problemas. Inicialmente,
no entanto, apenas frisemos que a formulagdo dos diversos conceitos de cultura
material estd sempre infimamente ligada & visGo que os autores tem da propria
nogdo de cultura; por assim dizer, correspondehe organicamente. Ao mesmo
fempo, as posicdes sobre as relagdes entre o universo material e a cultura
definirdo, de algum modo, os limites das propostas de estudo e as formas de
mobilizagdo dos elementos fisicos na compreensdo dos fendmenos historicos.

A cultura e o universo mental

Para iniciar a consideragdo do problema, vejamos as afimagdes de
Jules D. Prown, historiador da arte de Yale, que ddo ressonancia a idéias muito
divulgadas. Prown (“The truth of material culture: history or fiction”, p.1-19)
apresenfa a - cultura material como um conjunio de “manifestations ofp culture
through material productions”. Mais adiante, completa, esclarecendo suas bases
tedricas: “The underlying premise is that human-made objects reflect, consciously
or unconsciously, directly or indirectly, the beliefs of the individuals who
commissioned, fabricated, purchased, or used them and, by extension, the beliefs
of the larger society to which these individuals belonged” {p.1).

Salientemse os dois ingredientes centrais da definicdo: o divércio
enfre um ambito geral da cultura e uma de suas manifestagées, de natureza fisica,
que é apresentada como um seu reflexo; e, em segundo lugar, a importancia
conferida ao individuo como foco de observagdo, sem que se leve em conta que
a transicao do individuo para a sociedade ndo é apenas um problema de escala.

O fundamento da primeira idéia é conhecido: as diversas abordagens
que, concebendo um nicleo matricial, localizam na sua periferia objetos que,
ndo tendo substancia propria, dependem das transferéncias de atributos a partir
do nicleo para compor sua identidade. O centro seria, entdo, o verdadeiro
gerador das realidades. Um exemplo sGo as diferentes teorias do reflexo, que, na
historia da arte, fizeram dos objetos artisticos exalagdes reflexivas de
configuragdes civilizacionais, de espirito de época (Zeitgeist), de infra-estruturas
econdmicas efc., efc.

No artigo de Prown, a cultura é definida sobretudo por atributos
ideacionais {crencas; valores; idéias; postulados). A cultura material seria,
portanto, reflexo de uma cultura concebida como patriménio abstrato, alheia a
toda materialidade. Assim sendo, a sua mobilizacdo analitica esclareceria
priorifariamente o universo mental da sociedade. Dai o senfido da analogia
sugerida por Prown (p.4) enfre os artefatos e os sonhos: numa perspectiva
freudiana, os sonhos sGo ficgdes que demonstram a capacidade humana de
exprimir, de trazer & tona, os confeddos desapercebidos da vida quotidiana.
Similarmente, tratar os objetos como ficgdes, mais do que como histérias,
permitiia v&los, além de suas fungdes intencionais, como portadores de
“unconscious representations of hidden mind” e, pois, reveladores de uma
“deeper cultural truth”.
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A conseqiiéncia que mais nos interessa salienfar nesse fipo de
argumentagGo é o esvaziamento da historicidade da nogdo de cultura. Prowr:
desvincula de quase toda especificidade espagotemporal as crencas expressas
pelos artefatos; para ele “the most persistent metaphors in objects {...] relate to suct
fundamental human experiences as mortality and death; love, sexuality, and
gender roles; privacy (seeing and being seen] and communication; power or
control gnd acceptance; fear and danger; and, as here, giving and receiving”
(p.11). E escusado lembrar que, para cada uma dessas “experiéncias humanas
fundamentais”, existe vasta literatura a mostrar a sua hisforickﬁlde.

Outros autores chegam a posicoes semelhantes por vias diferentes. Em
seu arfigo (“Objects as instruments, objects as signs”, p.30-40), Jacques Maquet,
reprocessando a abordagem semiolégica, inicia por considerar os sentidos como
qualidades atribuidas aos objetos pelo consenso do grupo, mas ressalva que, na
maior parte dos casos, o sentido “is not cullure-specific; it is grounded in common
human experience”. De um lado, tomando o objeto enquanto instrumento, Maquet
defende que eles “may be undersicod independently from their cultural
deferminations” (um artefate em forma de lamina com uma empunhadura seré uma
faca em qualquer cultura) (p.30). De outro, mesmo os simbolismos culturais [a
percepcdo da faca como um simbolo de masculinidade, por exemplo), aparecem
como lastreados na “common human experience” (o reconhecimento imediato da
forma félica da facal {p.31).

Assimilando restritivamente os principios semiolégicos, Maqguet delimita
a relacdo codificada entre referente e referido a um universo reduzido, em
particular as palavras. Assim, a cultura material participaria em um grau muito
pequeno do processo de atribuicdo artificial, cocﬁﬂcoda, de valores e sentidos;
sua existéncia poderia ser cultural, mas em uma cultura concebida menos como
conjunto distinto de afributos de uma sociedade do que como cardter geral da
humanidade.

A cultura e o universo social

A critica dos postulados acima tfem sido feita com freqiéncia e
competéncia, o que nos dispensa de uma apreciagdo mais geral e exaustiva.
Apenas conviria salienfar alguns pontos de inferesse, no intuito de reparar
tfendéncias de desistoricizacdo da cultura material.

Na prépria coletanea, o texto de Rita P. Wright (“Technological styles:
fransforming a natural material info a cultural object”, p.242-69) fomece algumas
sugestdes. A autora aponta o predominio, nos esfudos anfropolégicos, de uma
visGo em que “ ‘things’, as objects of study, were viewed exclusively as reflections
of underlying mental constructs” (p.243). Em decorréncia, as atengdes das
abordagens, capitaneadas pelo estruturalismo e pela antropologia cognitiva,
concentraram-se em desvendar as crengas, os valores e as atitudes de uma cultura.
Para Wright, a tajetéria da arqueologia vem contribuindo para alargar os
horizontes, deslocando o foco das consideragdes ideolégicas, mas sem as perder
de vista, para as relagdes sociais. Do mesmo modo, abordagens alternativas na
propria antropologia tm visto a cultura material em um contexto em que se
evidenciam fatores como a adaptagdo ecoldgica ou a organizacdo politica



(p.244). A contextudlizagdo &, alids, o motor da andlise proposta: se existe um
contexto conceitual, que remete ao universo mental do cricmj())r (& manipulagdo
fecnolégica de materiais; as escolhas de produgdo), existe igualmente um
contexto fisico, que se refere a uma nova ordem espacial e temporal em que o
objefo se associa a oufros objetos e a um mundo social. Centralizar a andlise em
objetos em movimento em contextos de produg@o e consumo, mais do que em
objetos isolados, permitiria um melhor entendimento da dindmica social do grupo
(p.245 e segs.) -

E cerfo que Wright ndo se preocupa em pensar diferenfemente
natureza da cultura ou de sua relacdo com a cultura material. No fundo, a autora
reforca a dicotomia entre um nicleo originador de realidades e um se?mento
fisico que o reproduz. Todavia, ao infroduzir — ao lado dos elementos ideolégicos
— um ingrediente sacial, se néo alasta de vez, ac mencs permite fear a
desistoricizag@o. Aqui, a cultura material ainda aparece como um reflexo, mas
que agora incorpora também estruturas sociais, além de perspectivas culturais
(p.248). Ha limites claros: reproduzse o divércio que vimos acima entre cultura
e cultura material, enfre os quais se vislumbra uma “fransferéncia de principios”,

ve permite explicar porque, digamos, a cerdmica pode reflefir a estrutura social
36 seu contexto de fabricacdo e uso. '

De fato, ha um esforco de alguns autores em evitar uma énfase
exclusiva nos componentes simbdlicos da cultura. C. C. Lamberg-Karlovsky, em
seu artigo “The biography of an object: the inferculiural style vessels of the third
millennium b.C." (p.27092), estuda a extensa presenca geogrdfica
(Mesopotamia e Ird) e cronologica {2600-2200 a.C.) de uma categoria de vasos
de clorita com motivos incisos. Os significados simbolicos dos desenhos e dos
contextos arqueolégicos (fempldrios e funerdrios) permitem, segundo o autor,
apontar o comporﬁlﬂomen’ro intercultural de um sistema de crengas e rituais ligado
& morte e ds prdticas funerarias. No entanto, as questdes relativas & produgdo e
distribuicdo dos vasos ndo sdo descartadas: procurasse posicionar o estudo face
ao debate acerca da circulagdo de bens, que opde aqueles que pensam a
distribuicdo através de mecanismos formais de mercado, oferta e procura e
precos e aqueles que defendem a existéncia de sistemas de alocagdo variados,
assentados em mecanismos de distribuicdo, -reciprocidade ou troca de bens de
luxo entre elites. A abordagem simbélica do autor, no entanto, propde-se superar
e reordenar o debate: “Given the specific symbolic significance of this artifact, its
distribution need not conform either to formal models of economics or to
mechanisms of exchange theory. Behavior dealing with one of the great rites de
passage of human existence — specifically, death — suspends the rationality on
which theories of market and exchange systems operate” (p.289).

Cultura e comportamento

Uma das tendéncias nos estudos norte-americanos de cultura material,
decorrente da influéncia da psicologia behaviorista, é o destaque aos aspectos
comportamentais. Em muitos casos, frata-se mesmo de uma definicdo
comportamental da cultura. Em varios dos autores aqui analisados, a culiura
material aparece como um fafor do comportamento humano ou, ao menos,

269



270

largamente influenciada por ele. Tomemos como exemplo o artigo programdtico
de Michael O. Jones, infitlado “Why take a behavioral approach to folk
objectse” (p.18296). .

Antes de mais nada, é preciso nofar que uma nogdo behaviorista da
cultura n&o se limita & consfatagdo axiomdtica de que tudo que diz respeito ao
humano (inclusive a cultura material) fem sua mafriz nos comportamentos.
Comportamental é a caracteristica geral de todos os aspecios da cultura, dos
materiais aos simbdlicos. No texto de Jones, as vdrias esferas ndo deixam de
aparecer enquanto fais, mas sdo alinhavadas sob uma abordagem
comportamental. Assim, na explicagdo de fragos culturais que se exprimem nos
artefatos, além dos aspectos tecnoldgicos (técnicas; instrumentos; matériasprimas,
efc.), das motivagdes, aspiracdes e selecdes dos produtores e usudrios e das
imposicdes de modelos precedentes, seria indispensdvel, para o autor, uma
aproximacdo que focalizasse as circunst@ncias relacionais de materializacdo do
oEjeto e desse conta dos principios psicolégicos, comunicativos e interacionais do
processo {p.194). A proposta é mais cumulativa do que alternativa: “While we
can view the production of objects as a reflection of historical processes, as an
element of culture, or as an index of social conditions and processes, we can also
investigate some things in their immediate situation of manufacture as aspects or
manifestations of human behavior” [p.194).

Um ponfo em comum com abordagens ja vistas é a énfase no individuo
como plataforma das operacdes culturais. Embora ndo se negue que a cultura se
defina em um patomar suprarindividual (como padrdo inferpessoal, por exemplo),
o foco da atencdo repousa nas atitudes individuais. Sao as escolhas do individuo,
em um campo de limitagdes e possibilidades e em inferagdo com outros
comportamentos, que revelam a cultura e, por decorréncia, se refletem na cultura
material. Adequando seus procedimentos de pesquisa a esses pressupostos, Jones
analisa a progucéo de cadeiras de um Onico artesdo de Kentucky no decorrer da
década de 60, buscando isolar os fatores explicativos das formas nas
circunst@ncias comportamentais envolvidas na produgdo, tornadas acessiveis mais
pela observagdo emnografica em campo e pela entrevista do que pela andlise dos
objetos. Este & um risco implicado na abordagem, embora ndo seja exclusivo dela
nem inconforndvel: inverter os papéis e explicar a cultura material pelo
comportamento. £ uma inversdo recorrente. Por exemplo, no & citado artigo de
Prown, alguns objetos (mesas de jogo) sGo efetivamente mobilizados para propor
e solucionar questdes acerca de dlteragdes comportamentars entre os periodos
anterior e posterior & Independéncia, em 1776 (as relagdes entre géneros; as
idéias acerca da autoridade; os comportamentos privado e corporativo...),
porém, permanece a nitida impressdo de que um macrofenémeno, a Revolugdo,
SLlJb[oz a andlise da cultura material, orientando-a, mas néo sendo informado por
ela.

Cultura e psicologia
Fregientemente, devido a uma visGo compartimentada do fenémeno

cultural, categorias diversificadas compéem o conjunto sob a vista do especialista.
No artigo de Jones (p.182), sdo arrolados, lado a lado e sem hierarquizacdo



visivel, nogdes relativas ao mundo fisico, indices das relacdes sociais e formas de
reproducdo e ajuste emocional. Além disso, tais elementos podem arficular-se
(refletindo na cultura material) em esferas distintas, igualmente ndio hierarquizadas:
o espirito de uma época; as crencas de uma sociedade ou subgrupo; as
experiéncias de um individuo. O que ocorre sem que se imponha nenhum esforco
de explicagdo da passagem dosqfenémenos de um nivel a outro.

A compartimentagdo da nogdo de cultura e o acimulo simplesmente
paratdtico das partes implicam problemas aos quais voltaremos. Por ora,
salienfemos um Gnico aspecto dessa série de idéias: a preméncia do sujeito na
defini¢do do lugar social da cultura material.

Mihaly Csikszentmihalyi ["Why we need thingse”, p.20-9) procura
esfabelecer os aspectos psicolégicos das relagdes entre os homens e as coisas.
O eixo de seus argumentos & a dependéncia psiquica face aos objefos, fruto de
uma necessidade de ancoragem da personalidade em bases concretas, fisicas:
como o humano &, em si, subjefivo, e como a mente & instavel, as coisas
cumpririam a funcdo de estabilizar o eu (selff, conferindolhe uma plataforma
solida e objetiva (p.23). :

Os modos pelos quais a cultura material participa desse processo de
estabilizacdo do eu seriam variados: como dispositivo de demonstracdo de poder
do possuidor, de sua energia erética vital ou de seu lugar na hierarquia social;
como mecanismo que fomece e revela continuidade temporal, evitando @
dispersdo do eu; enfim, como evidéncia concreta do lugar do eu numa rede
social. Vése logo que os encaminhamentos propostos por Csikszentmihalyi
aproximam-se mais da psicologia social ou mesmo CEJ socioE)gio do que de uma
psicologia do individuo.

Dois desdobramentos desse texto sdo particularmente (teis. Em
primeiro lugar, a formulacdo dos papéis e dos valores simbdlicos da cultura
material & mutavel no interior de uma mesma sociedade, em fungdo dos
subgrupos considerados: homens e mulheres; jovens e velhos efc. {p.26). E uma
prevencdo importante contra certas generalizagdes. Segundo, a necessidade (e,
poderiamos acrescentar, as formas) de uso simbdlico dos objetos varia
consideravelmente de uma sociedade estavel para uma marcada pela
mobilidade {p.27). Isto sugere que uma tipologia baseada em critérios gerais {por
exemplo, o grau de mediogdo das relagcdes sociais, distinguindo entre
sociedades simples e complexas) poderia orientar e é esta a funcdo das
fipologias) o entendimento do popefdo cultura material em geral ou de certas
categorias de obijetos. Por exemplo, poderse-ia estabelecer o maior ou menor
potencial das vestimentas como sinalizadoras de sfafus em uma sociedade
especifica, de acordo com sua aproximagdo de um modelo de comunidades
facetoface ou de grupos altamente mediatizados.

O estabelecimento de gradacdes no uso de coisas materiais para a
projecdo do eu ndo feria inferesse exclusivamente para o estudo dos aspecios
simbolicos do processo de formagdo histérica do individuo, sendo também abriria
uma perspectiva interessante de andlise de problemas socio-econdmicos, como
sugere a observacdo de Csikszenimihalyi de que, na sociedade norte-americana,
a exarcebagdo desses procedimentos teria conotagdes negativas e perigosas por
acirrar a disputa por bens materiais e incentivar o uso desenfreado dos recursos
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(p.28). Acrescentemos que, nessa linha, todo um estudo da obtencdo de matérias-
-primas, da circulagdo de bens, dos sistemas de propriedade, dos processos de
dispéndio e acimulo efc. efc. poderia ser feito sob a éfica das relagdes entre
sociedade e cultura material, infermediadas pelos necessidades psicolégicas e
simbdlicas. O programa de Csikszentmihalyi embute, no fundo, uma sugestéo de
mudanga comportamental: uma reeducagdo na relagdo com o mundo material,
afravés da internalizagdo de controles psiquicos, visando ligiidar ou atenuar @
dependéncia emocional face s coisas fisicas; o que implicaria em valorizar os
objefos como instrumentos mais do que como projecdo de nds mesmos. Mas isso
ndo seria uma aposta numa improvavel erradicagdo do simbolismo da cultura
material® Num universo fisico semanticamente asséptico?

O objeto pelo objeto

Até aqui, vimos nogdes de cultura que circunscrevem e potencializam
alguns elementos ou niveis (mente; relagdes sociais; comportamento; psicologial,
bem como suas implicagdes para a equagdo cultura/cultura material. Trataremos,
por Gltimo, de um caso revelador. -

Talvez seja justamente na drea de estudos da cultura material que se
verifiquem os maiores impulsos a reconhecer nos objetos qualidades imanentes,
que eles, efetivamente, ndo podem fer. Estamos face ao que se tem chamado,
genericamente, de fefichismo. Sua caracteristica € a transferéncia aos objetos
(que, por definicdo, possuem apenas propriedades fisico-quimicas) de qualidades
do universo organico (quer biolégico, quer social).

Mesmo quando néo se chega a fanto, cerfas posicdes inspiram cuidados.
Alguns autores chamam a atengdo para as imposigdes que um yniverso j& estabelecido
de obijefos (ou partes dele) exerce nas “geragdes” posteriores. E o caso, por exemplo,
das fradicdes estilisiicas, que condicionam a escolha do tipo de matéricrprima a ser
usada, como demonstra Robert Friedel em seu artigo “Some matters of substance” (p.41-
50). Em tais casos, ndo seria preciso — nem mesmo correlo — negar a influéncia em si,
mas seria enriquecedor expliciar (o que nem sempre se faz) que a operagdo ndo se dd
autonomamente, do mundo fisico para o mundo fisico, mas por intermediagdo cultural
[é af que se estabelecem, enfre outras coisas, as fradicdes). O que significaria torar a
prépria influéncia um processo cultural, passivel, pois, de especulagdo histérica.

Em seu artigo sobre a notével permanéncia, por mais de 3000 anos,
da forma e decoragdo dos vasos ding chineses, Jessica Rawson (“The ancestry of
chinese bronze vessels”, p.51-63) delimita as razdes da sua reprodugdo continua,
concluindo que apenas o acimulo de novos valores e fungdes a explicaria. Ora,
valores e fungdes sdo atribuidos socialmente e sua variacdo em uma mesma forma
fisica apenas confirma que ndo existe imanéncia. :

Outros autores, porém, pensam de modo diferente, conferindo ao
mundo dos objetos a acdo que subfraem ao universo social: “In some respects
artifacts are like new species that reproduce themselves alongside biological ones
[...). We like to think that because objects are human-made they must be under our
control. However, this is not necessarily the case. An object with a specific form
and function inevitably suggests the next incarnation of that object, which then
almost certainly will come about” (Csikszentmihalyi: p.21).



No limite, o fefichismo lembra a imagem de uma terrivel ficgdo
cientifica em que imperam objefos organicos, autématos. Nesse estégio, a cultura
material seria o reflexo ou a herdeira de si mesma. E a sua dnica explicacdo
estaria em uma cultura que sé ndo seria a pura materialidade porque, agora, o
material estaria, ele proprio, dotado de vida. O dnico antidoto seria repetir a
mdxima dos estudos de cultura material: o que importa ndo é o objeto, mas as
relacdes sociais.

Cultura e cultura material

Nao se trata de tentar, aqui, um conceito definifivo de cultura. Mas
convém apresentar algumas consideracdes que permitam superar os obstaculos
idenﬁﬁcoJ?)s acima e, sobretudo, tornar operacional a nogdo de cultura material.

GCrande parte daqueles problemas advém de uma  visgo
compartimentada da realidade cultural, que, ndo por acaso, & se apresentava
enfre os folcloristas e antropdlogos norte-americanos da primeira metade do
século. Concebeuse a cultura como a” somatéria de componentes discretas
(ideolbgica; sociolégica; material) distribuidas estratigraficamente. E fal visGo que
permitiv a diferenciagdo enire niveis materiais e imateriais da cultura. Desse
modo, a componente ideolégica, por exemplo, fundavarse na imaterialidade do
pensamento, do conceito, Cujo suporte, de resto, seria a palovro, oral ou escrita.
Isto induzia a associar, erroneamente, o pensamento & palavra. Por vezes, a
decorréncia andlifica foi a impossibilidade de apreender a ideologia sendo
através das manifestacdes verbais.

Romper essa perspectiva segmentaria permitiria ver como o ideolégico
pode expressarse, igualmente, no universo fisico. O imaterial, na cultura, ndo
corresponde a um nivel prisioneiro do concreto, cuja localizagdo espacial seja
possivel. A sua identificacdo, porfanio, apenas pode ser o resultado de um
angulo de visGo do observador, impossibilitado de abarcar o fodo. Seguindo o
mesmo raciocinio, ndo se poderia falar dos aspectos materiais da cultura {ou da
cultura material) sem falar simultaneamente da imaterialidade que lhes confere
existéncia (sistemas classificatérios; organizacdo simbdlica; relagdes sociais;
conflitos de interesse, etc.).

Seria mais conveniente falar em funcdes do que em niveis, evitando
uma visGo estanque da culiura e permitindo v&la como um sistema de
componentes infercambidveis, cujas arficulocdo e dindmica ndo  estariam
limitadas por posigdes fixas. A cultura material é material pela sua "fisicidade”
(esta sim imanente), mas ndo por estar presa a pretensos niveis materiais da vida
social. No jogo-social, a sua fungdo depende de configuragdes mutaveis, que
ndo esfabelecem fronteiras prévias entre as vérias dimensdes culturais.

E inferessante notar que, de modo similar, no &mbito da prépria
historiografia, tem-se superado, por influéncia da sociologia e da antropologia, a
separacdo entre préticas e representacdes em beneficio de uma dialética mais
complexa da agdo social. Pratica e representagdo sdo tomadas como dimensdes
inextricaveis da vida cultural, alimentando-se mutuamente, sem que as seja
possivel compartimentar. Uma consegiiéncia positiva & que se oblitera, assim, a
criagdo de nexos causais lineares.
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Nesse quadro, a materialidade & um afributo inerente, mas que,
porém, ndo esgofa o objeto culturalmente considerado. Do contrério, tomado por
suas caracterisficas fisicas, o objeto informaria apenas sobre a sua prépria
materialidade. Logicamente, mesmo as caracteristicas fisicas sdo resultado de um
processo social que atua desde a selecdo da matéricprima, como lembra R,
Friedel (p.46): vérios motivos inferferem na escolha (funcionalidade; adequagdo;
economia; estilo; tradicdo/familiaridade), variando de acordo com as
circunstancias (geogrdficas; técnicas; da moda; de competicdo). Assim como em
relacdo aos objefos, os significados das matériasprimas sdo  estipulados
culturalmente e podem afetar o sentido das coisas que compdem, sem, porém,
lhes corresponder totalmente.

E justamente por ndo se limitarem aos seus ingredientes materiais que
as coisas t&m um papel que excede ao de quadro fisico da vida social. Tal
distincdo seria, alids, inconcebivel. O universo material ndo se situa fora do
fendmeno social, emoldurando-o, sustentandoo. Ao confrério, faz parte dele,
como uma de suas dimensdes e compartilhando de sua natureza, tal como as
idéias, as relacdes sociais, as instituicdes.

Eis ai a fortuna do termo cultura material, além das ambigiidades
possiveis: ele denota que a matéria tem matriz culiural e, inversamente, que a
cultura possui uma dimensdo material.

Em suma, como a cultura ndo é um segmento do fendmeno socidl,
mas uma dimens@o extensiva sua, ndo se poderia isolar uma se¢Go que ndo
fosse cultural ou uma outra que o fosse exclusivamente. Desse modo, a questao
da culiura ndo pode ser dissociada daquela da materialidade, sob o risco de
lhe conferir um cardter fantasmatico. Bastaria dizer que ndo existem sentidos,
valores ou mensagens culturais que sejam complefamente internalizados na
consciéncia (individual ou colefival, que sejam criados em uma matriz que
dispense a materialidade ou que sejam vetorizados apenas por circuitos
operacionais imateriais. A cultura material &, por exceléncia, matriz e mediadora
de relagdes.

II. A cultura material como documento histérico

Na introducdo & coletdnea, Steven Lubar e W. David Kingery (p.VI-
XVIl) admitem a escassez de tentativas de mobilizagdo das coisas materiais para
a compreensdo das sociedades. Salienfom que, co menos em parte, as
dificuldades advém do habito arraigado de ler somente os escritos e de ouvir
apenas os pronunciamentos do passado. De fato, em geral, as resisténcias ao uso
da cultura material estdo associadas ao predominio do documento escrito.
Normalmente, a cultura material é esvaziada de seu potencial explicativo da
experiéncia humana, restando como fenémeno a ser elucidado a partir de outros
regrenciois. Outras vezes, é apenas a aproximagdo com © fexfo ou seu
enquadramento aos métodos da leitura textuofque qualificam seu uso.

Embora Lubar e Kingery reafirmem o potencial da cultura material, o
estégio atual ainda é de superacdo das dividas e oposicdes, fazendo com que
oﬂogrmogdo da cultura material como documento tenha grande destaque na
reflexdo.



Negacdo, resisténcia, hierarquia

E interessante nofar que mesmo os estudiosos da cultura material
levantam restricdes sérias. Alguns exemplos, presentes na coleténea em foco,
ilustram as mais comuns:

~ No artigo & citado, J. Maquet aponta o carater mais indicativo do
que conclusivo das inferéncias a partir da cultura material, reconhecendolhes
resultados mais provéveis do que necessarios e, além disso, dependentes de
confirmagdo por fonfes escritas.

— Robert B. Gordon {“The interprefation of artifacts in the history of
technology”, p.74-93), repetindo idéia corrente, defende que a importancia da
cultura material cresce na medida em que fallam documentos escritos. Tal visGo
atrelo o potencial de uma fonte & debilidade de outra e sugere que, na
abundéncia de registros escritos, a cultura material seria dispensavel, como se
houvesse um rol fechado de indagacdes que pudesse ser respondido por um
conjunto ideal de fontes. Algumas colocagdes Eem intencionadas acabam por
reforcar a idéia: R. P. Wright (p.244 e segs.) sugere que é o auséncia de
documentos escritos que qualifica o trabalho de tipo arqueclogico.

— Por vezes, hd uma enorme relutdncia em raciocinar exclusivamente a
partir da cultura material. E o caso do arfigo de Robert W. Bogl(?/ {"Replication

techniques in eastern Zhou bronze casting”, p.231-41). Através de andlises de

padrdes tecnoldgicos e formais, o autor estabelece informagdes consistentes
acerca do processo de produgd@o dos vasos de bronze hu chineses, durante o
século V a.C. (por exemplo, a composicdo fragmentada do molde cerémico, que
exigia alia especializacdo do ceramista), que permitem inferéncias sobre a
existéncia de um sistema fabril complexo, assentado em grande divisGo técnica
do trabalho e em sua articulagdo centralizada, afastando a hipétese de pequenas
oficinas de artesdos independentes. N&o obstante, para corroborar a sua
argumentagdo, como um finis coronat opus, Bagley apresenta uma inscricdo feita
em uma faca de vinho, datada de... meio milénio mais tarde!

De um modo geral, as reservas dizem respeito ao alcance e &
confiabilidade da cultura material, apresentada, entdo, como um documento de
segunda categoria, incompleto e limitado, quando comparado & fonte escrita.
No fundo, notase um descompasso ainda enorme entre os padrdes estabelecidos
de validagdo do conhecimento histérico e o valor probatério reconhecido as
fontes materiais.

Mesmo a boa vontade em revelar aspectos positivos da cultura
material, por vezes fropega em equivocos. Para J. D. Prown (p.17), os artefatos
permitem um confato direto com a cultura estudada, sem a intermediagdo do
entendimento do observador. Tratarse-ia, segundo o autor, de um contato afetivo
com outras experiéncias sensoriais, proporcionado pelo compartilhamenio de
bases neuropsicologicas comuns a todos os seres humanos. Ao menos dois
problemas devem ser mencionados neste caso. Primeiro, ainda que ndo se deva
absolutamente negar que os atributos fisicos do objeto atuem sensorialmente no
processo de andlise (como, de resto, que sejam fatores fundamentais na
exposicdo museogrdfica), eles ndo substituem a percepgdo intelectual. O contato
sensorial ndo elimina a intermediagdo dos nossos pressuposfos mentais. Em outras
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palavras, as quesides colocadas pelos objetos ndo sGo mais auténticas — como
quer Prown [p.13) — por surgirem de sua evidéncia primaria, diminvindo as
imposicoes do investigador. Segundo, a percepgdo humana néo se esgota em
suas bases bioldgicas ou psiquicas: ao contrério, é culturalmente deferminada e
historicamente mutével, como #€m demonstrado diversos estudos. Isso significa que
a apreciacdo, mesmo sensorial, dos elementos fisicos ndo dispensa a andlise
cultural e histérica. O proprio Prown admite o condicionamento cultural, mas,
como vimos, sua idéia cfe cultura é por demais dilatada, inespecifica; sua énfase,
de qualquer modo, estd na experiéncia humana comum.

O objeto como documento

E uma ilusGo pensar que um objeto incorpora seus atributos
morfoldgicos, fisiolégicos e semanticos em um Gnico afo criador e os mantém por
toda sua trajetéria. Embora em nenhum aspecto haja um fal congelamento, alguns
sdo mais visiveis que outros. Quanto & forma, serd fécil perceber as alteragdes,
seja se se possui uma idéia exata do estado original, seja por intermédio de
andlises laboratoriais, que revelardo acréscimos, subtragées, substituiges etc. efc.
As dlteragdes na funcdo também sdo, em geral, facilmente perceptiveis. As
transformagdes nos significados, por serem mais abstratas (as vezes,
imperceptiveis na materialidode), exigem esforco maior de compreensdo por parte
do historiador (mesmo que a apreensdo pelos agentes seja imediata). A trajetdria
dos obijetos alterase em fungdo quer das transformagdes da sua propria natureza
fisica quer da sua insergdo social (processos de desgaste, manutencdo,
reciclagem). Normalmente, as alteragdes estdo orﬁcu?odos, envolvendo
transformagdes nas trés dimensdes, embora possa haver mudanga seméntica sem
infervencdo na forma, e assim por diante.

Duas implicagdes impdem-se ao historiador. v

Em primeiro lugar, face a uma trajetéria em que o préprio objeto perde
e incorpora afributos, em que atravessa redes de significados que o classificam e
reclassificam em categorias constitvidas culturalmente, ndo se trata mais de
desvendar caracteristicas perenes, mas de identificar as alteracdes e explicar suas
razdes. Pela sua propria materialidade, os objetos perpassam contextos culturais
diversos e sucessivos, sofrendo reinsercdes que alteram sua biografia e fazem
deles uma rica fonte de informacdo sobre a dindmica da sociedade
(transformagdes nos modos de relacionamento com o universo fisico; mudangas
nos sisfemas de valores etc.). E preciso investir no entendimento dessa cadeia
mutével para incorporar a cultura material em sua plenitude documental. Ao invés
de lamentar a perda de supostos fragos originais, & de se fazer dela objeto de
estudo: por que uma sociedade opera transformagdes nas formas, fungdes e
sentidos da cultura material Evidentemente, tal indagagdo complica imensamente
vérios fafores envolvidos no trabalho, por exemplo, a nogdo de contexto, como
veremos adiante. Mas os ganhos seriam compensadores.

Entretanto, este é o segundo ponto, a nogdo de frajetoria ndo se deve
limitar & vida do objeto enquanto toﬁ deve estenderse para além daquele
momento em que o obijeto fransformase em documento, ou seja, para o interior
da operacdo intelectual que o refira {abstrata, mas nem sempre fisicamente} do



seu confexto original (aquele em que foi produzido, consumido, reciclado,
descartiado efc. efc.) e o insere na nova situagdo, em que se forng,
prioritariamente, base de informacdes. E desnecessario dizer que essa operagdo
somente existe por infervengdo do observador. Mas o que nos interessa é chamar
a atengdo para o fato de que, também nessa fase documental, a cultura material
ganha atributos inéditos, em um processo de interagdo com o historiador.

Assim, o frabalho com a cultura material ndo exige apenas disposicao
de alargar o especiro documental; implica fambém uma mudanga de raciocinio,
que habilite a pensar outros problemas ou os mesmos problemas de outra forma.
Muitos dos impasses a que referimos advém da imposicdo de indagacdes
inadequadas & cultura material, condenando-a  preliminarmente & baixa
performance ou & complefa inutilidade. Se, de um lado, a cultura material, por
si, j@ permite propor a andlise de fenémenos ndo acessiveis por fontes escritas,
de outro, impde reorientagdes e afinamentos metodolégicos, ndo sendo possivel
uma simples fransferéncia dos procedimentos heuristicos comuns na pesquisa
fextual, como nota em seu artigo lan W. Brown ("The New England cemitery as
a cultural landscape”, p.140-59). :

Uma solugdo consistente ao problema da insercd@o da cultura material
no processo de producdo do conhecimento histérico ndo poderd partir, no
entanto, da defesa de sua superioridade ou da exclusdo dos documentos escritos.
Ao confrdrio, tem-se apontado para uma perspectiva de combinagdo, que excede
a simples sobreposicdo de informagdes provenientes dos dois campos de andlise
e induz & sua interagdo matua e confrole reciproco. Um exemplo é o inferessante
arfigo “Gardens and sociely in eighteenth-century England” (p.94-114), em que
Thomas Williamson constata a insuficiéncia de uma abordagem tradicional que
buscava estabelecer uma seqiiéncia linear nos estilos dos jardins ingleses do
século XVIII, explicando-a em fungdo dos debates estéticos ou filoséficos correntes
na alta cultura. Para o autor, os problemas nessa visGo seriam muitos: desde a
falia de resposta para as mudangas de estilo e para a sua difusdo popular até a
atribuicGo de poderes causais a discursos que poderiam ser, na verdade,
racionalizagdes posteriores dos desenhos dos jardins. Para avangar na andlise,
Williamson propde concenfrarse nos proprios artefatos, em seu contexto social,
econdmico e fopogrdfico a partir das evidéncias arqueolégicas, mas também
iconogrdficas, cartograficas e textuais ([em particular as ndo-eruditas). Um arranjo
calibrado de fontes permite, entdo, enrenJ;r melhor as relacdes entre os jardins
e a sociedade, como também (poderiamos acrescentar) as proprias formu‘ogées
presentes nas fontes literarias eruditas, agora vistas como um fator a ser avaliado
conjuntamente com outros e ndo como explicacéo universal.

Outros salientam o potencial da cultura material para propor questdes
e -encaminhar respostas que ndo surgem da documentagdo escrita, embora
descartem a oposicdo em beneficio do paralelismo entre os dois tipos de fonte.
Em seu artigo “Arifacts as expressions of society and culture: subversive
genealogy and value of history” (p.160-81}, Mark P. leone e Barbara |. litle
mobilizam duas séries independentes de arfefatos para a compreensdo de uma
mesma visGo de mundo, emergente no periodo subseqiiente & Independéncia
norte-americana. A primeira série é formada pelo Paldcio do Governo de
Annapolis, em Maryland, e por sua vizinhanca, redesenhados na década de 80
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do século XVIll: o domo pandptico do edificio e sua localizagdo no ponto mais
alto e visivel da cidade, articulando a rede de ruas, mostram, para os autores,
uma resposta & teoria do individualismo vitoriosa na Declaragdo de Direitos,
sinalizando a emergéncia do novo Estado regulador com seus mecanismos de
vigia e de indugdo de comportamentos. A segunda série compdese de frés
quadros de Charles Willson Pedle, importante retratista do periodo Federal e
fundador do primeiro museu de Histéria Natural da nova nagdo, na Philadelphia.
As telas em questdo estdo infimamente ligadas & sua atividade museogréfica e em
ai as bases para seu entendimento: Peo?e faz do museu um modelo, que assimila
as regras do mundo e as expde didaticamente ao cidaddo da recémfundada
republica, fornecendo os par@metros para situar a natureza (pedras, insetos,
passaros, mas também os nativos americanos} e o passado nacional {incluindo
seus herois). Como em relagdo ao palécio do Governo de Annapolis, a questdo
central é a da internalizagdo dos valores de uma ideologia americana em
formacdo.

Artefatos, estruturas, paisagens’ culturais

Fala-se corriqueiramente de obijetos ou artefatos, mas a cultura material
tem uma dimensdo mais ampla e diversificada, envolvendo todo o segmento fisico
socialmente integrado. Embora as consideragdes feitas sobre cada unidade
isoladamente sejam, a principio, extensivas a conjuntos, a complexidade e a
amplitude exigem reflexdes especificas: a l6gica da composicdo ndo é dada pela
somatéria das légicas das suas partes.

Do mesmo modo que, na arqueologia, a nogdo de documento
incorporou, além de obijetos individualizados, estruturas, arranjos, contextos
espaciais efc. efc., fambém nos estudos de culura material a tendéncia foi a
inclusdo de bases heuristicas cada vez mais abrangentes. Um dos primeiros
impulsos foi, sem divida, a necessidade de formu?oc;éo de séries, quer as
homogéneas {de um mesmo tipo de artefato: por exemplo, cermica, associada
ao esforco de datacdo e elucidagdo de processos de difusdo), quer as séries
heterogéneas (objetos diferentes ligados funcionalmente: por exemplo, de caga ou
de cozimento), quer, ainda, arranjos que procuravam cobrir a fotalidade material
de uma unidade de pesquisa {fodos os artefatos domésticos, por exemplo). Logo,
as preocupacdes estenderamse a articulagdes mais vastas: cemitérios; portos;
fabricas; quarteirdes; cidades inteiras. Vejamos alguns exemplos. .

Steven lubar (“Machine politics: the political construction  of
technological artifacts”, p.197-214} procura definir a especificidade das
mdquinas no conjunto da cultura material: como todos os outros artefatos servem
de intermedidrios de nossa relagdo com o mundo; sdo, como eles, agentes ativos
que contribuem para definir nosso lugar na natureza e nas relagées sociais; mas
tém, em geral, maior potencial inovador, redefinidor e criador de novas relagées,
apenas parcialmente baseadas nas velhas (p.198). N&o se trata, entretanto,
apenas de um fator de propensdo exclusivamente tecnoldgico: a tecnologia é
definida claramente como fenémeno cultural, como incorporagdo fisica da ordem
social. Desse modo, a mobilizagdo das maquinas como documentos ndo estard
limitada & andlise dos fatores técnicos da produgdo; ao contrario, levard a uma



abordagem  necessariamente sociocultural.  Lubar fornece um exemplo das
imbricacdes entre tecnologia, politica e mentalidade: em meados do século

assado, as maquinas a vapor instaladas em Charleston, na Carolina do Sul,
oram projetadas para incorporar tragos do revival helénico, entdo em moda na
arquitetura; com isso, procuravarse associar os valores republicanos ao desenho
das méauinos e permitir sua adogdo em uma regido fradicionalmente refratdria &
industrializa¢do (p.200).

Procura-se, assim, superar o airelamento enfre os estudos do
maguindrio e uma histéria estritamente tecnolégica, ou mesmo econdmica. Lubar
chama @ afencdo especialmente para os aspectos politicos envolvidos na
constituic@o da cultura material de cardter tecnolégico: “Machines are the material
culture of politics in its broadest sense: politics as the inferactions between groups
of people. I shall call this ‘machine politics’: the ways in which machines modulate,
in%ence, and infermediate the inferactions of groups” (p.198).

De modo semelhante, W. David Kingery {“Technological systems and
some implications with regard to continuity and change”, p.215-30) }/ocohzo s
fatores sociais, ideolégicos e estéticos de mudanca e continuidade do sistema
tecnoldgico da cer@mica renascentista italiana (p.218). Kingery explora as
articulagdes entre as alteragdes tecnolégicas que levaram ao desenvolvimento da
cerémica maidlica na lidlia central e setentrional durante o Gltimo quartel do
século XV (precursora da faianga européial, o novo repertério de cenas narrativas
e histéricas [istoriato) usado em sua decoracdo e, finalmente, o processo de
substitvicdo da aristocracia feudal por uma elite urbana: o consolidag@o de um
novo fipo de riqueza, comercial e bancdria, os novos padrdes de comportamento
social e, em particular, de consumo e exposicdo piblica estdo na raiz das
inovagdes fecnolégicas. O que se busca & interpretar de um modo adequado as
elapas de produgdo e uso do objefo em seu contexto: “Design, manufacture,
distribution, and use are all activities involving cultural constraints and social
organization. {...] The effects of technology on culture and the influence of culture
on technology are multidimensional. An internalist approach looking toward
technology as applied science with a product as the final output is simply wrong”
(227). '

Uma estrutura espacial complexa, que tem atraido a atengdo dos
estudiosos nas limas décadas é o cemitério. Ha algum tempo, a distribuigao dos
tomulos, as esculturas, as inscricdes epigrdficas, a iconografia vinham se tornando
objeto de pesquisa, embora isoladamente, visando fornecer informagdes sobre
zonas especificas de interesse: genealogias familiares; praticas de segregag@o
étnica; hierarquias sociais; ideologia funeraria eic. A partir da década de 60,
porém, no &mbito da arqueologia histérica, uma perspectiva mais integrada
procurava, a um sé tempo, estabelecer o cemitério como uma unidade de
pesquisa e inserilo em uma paisagem cultural mais vasta.

Uma decorréncia dessa perspectiva infegrada é a énfase na
contextualizagdo. Esta & a preocupacdo central do arfigo de [.W.Brown na
coletdnea: “Changes in society certainly do leave an imprint on the objects in use,
but to understand what the imprints signify we must be able to conirol time and
space. Context is indeed the key to understanding what material culture can tell us
about historical processes” (p.144). Especificamente em relagdo ao cemitério,
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Brown nota a relativa facilidade em controlar os trés fatores fundamentais: tempo,
espaco e forma (p.145). Talvez ndo seja tdo simples. Todavia, duas
consideracdes deveriam ser feitas pelo historiador. Em primeiro lugar, devese
enfatizar a consciéncia cada vez maior da importancia da constituicdo de séries:
o artefato — ainda que, por vezes, conserve individualmente algum potencial
heuristico — ganha sentido no interior de seqiiéncias constituidas pelo interesse da
pesquisa, de acordo com critérios variados de articulagGo: cronologia,
morfologia, fisiologia, matéria-prima, tratamento de superficie etc. A segunda
observagdo diz respeito & prépria nogdo de contexto, inserida agora em uma
complexidade inédita; vale aqui o que foi dito sobre a biografia do objeto:

~ configuragdes cambiantes da trajetéria das estruturas fransformam-se em foco da

pesquisa. Deixa-se de priorizar um confexto original em beneficio da sucessGo de
contextos, buscandose controlar intelectualmente cada passo da dimensGo
diacrénica.

Um dos elementos centrais dessa complexidade estd justamente no fato
de que cerfas unidades fisicas da pesquisa m uma frajetoria bem diferente
daquela do sitio arqueolégico tradicional.  Costumeiramente, este  foi
caracterizado, em alguma medida, por um grau de congelamento do seu estado.
Muitos dos esforcos dos arquedlogos buscaram estabelecer as tendéncias gerais
de formagdo do depésito, seus agentes fisico-quimicos e culturais. Embora a idéia
de uma situagdo ideal estdtica seja problematica em todos os segmentos da
arqueologia, em alguns deles a questdo ganha peso particular: é o caso da
arqueologia histérica de periodos recentes, em que o sitio arqueolégico pode
estar sob plena ocupagdo humana. Por outro lado, o conjunto de referéncias
contextuais com as quais o pesquisador frabalha também é fotalmente diferente
daquele relativo ao objeto museolégico: fora da escavagdo ou do museu, os
objetos e as estruturas materiais exigem frafamentos que assimilem, entre outras
coisas, as especificidades da sua inser¢do na vida social de comunidades atuais.

Poderiamos dizer mesmo que se dlteraram as proprias relagdes
espaciais e temporais do sistema documental, impondo a necessidade de
reFFl)exées ndo previstas anteriormente. A mudanga do campo heuristico ndo pode
ser resumida, pois, a um alargamento quantitativo: implica formas de pensar
conexdes que ndo se colocavam quando o objeto era consicf;rodo
individualmente e, além disso, faz das préprias conexdes o dado a ser
considerado, mais do que o objeto.

E no campo do estudo da paisagem culiural que essas questdes
assumem maior relevo. O artigo de Peirce Lewis {"Common landscapes as historic
documents”, p.115-39), no enlanto, estd longe de ser suficiente para a
considerag@o dos problemas. De um lado, o autor assinala, corretamente, a
necessidade de compreensdo da paisagem como uma consirugdo cultural,
prevenindo confra sua naturalizagdo pelo observador: “Human landscapes differ
in appearance from place fo place for the selfevident reason that all cultures have
certain collective ambitions ogouf the way the world should operate and because
they possess peculiar means of achieving those goals of profit, pleasure, and
safety. Simply because cultures are pecu%or, their landscapes are peculiar too.
And, of course, because cultures change through time, their landscapes also
change” [p.116) De outro lado, porém, as premissas metodoldgicas ndo vao



além de apontar a possibilidode de uma leitura andloga & que se procede com
um documento escrito, considerando a paisagem como um gigante palimpsesto
com camadas sobrepostas de ”Iiferoriedoge”, freqUentemente apagadas e
emendadas pela agdo humana.

Balango e perspectivas

Na introdugdo & coleténea, Steven lubar e W. David Kingery
manifestam a intencdo de superar fronteiras e descobrir bases comuns enire as
reas e os autores envolvidos na interprefagdo da cultura material. A leitura do
volume, no entanfo, gera mais preocupacdes do que esperangas a esse respeifo.
Os arfigos, em sua maioria, maniémse afrelodos a campos e interesses
particulares. Mesmo algumas tenfativas de inferdisciplinariedade demonstram
mais sobreposicdo do que efetiva articulagdo.

Em especial, a compartimentacdo & responsavel por perdurarem
nocdes de cultura que ndo oferecem um lugar adequado & cuft)uro material. A
dificuldade em reconhecer a cultura material como matriz e vetor de relacdes
redunda em uma subavaliagdo de seu papel social e, consegijentemente,
contribui para a formulagdo de nogdes de cultura incapazes de assimiléla na
extensGo de seus significados. Quer a cultura material seja vista como reflexo
condicionado do pensamento ou do comportamento humanos, quer como

eradora espontnea de novas realidades fisicas, seu entendimento como
?enémeno social fica seriamente prejudicado.

Uma manifestagéo desse problema é a concentragdo, por parte de
muitos autores, na produc;do, mas apenas uma fraca atencdo & distribuicdo e
uma total marginalizagdo do consumo. Nao se trata apenas da impossibilidade
de apreender um ciclo completo do objefo, mas de menosprezar setores em que
a cultura material dificilmente seria explicada apenas ou predominantemente por
fatores tecnolégicos ou econdmicos.

A primeira tarefa, que ainda persiste portanto, é a inserg&o apropriada
da cultura material em uma concepgdio sobre o social, em uma nogdo de cultura.
A obra indica alguns caminhos, mas que parecem insuficientes.

De outro lado, a preocupagdo metodolégica central para o historiador
— a inserg@o documental da cultura material no processo de produgdo do
conhecimento —, embora mereca uma atencdo continua, ndo é satisfatoriamente
resolvida. Também aqui hd aponfamentos consistentes [a énfase na
contextualizagdo, por exemplo), mas dificilmente se superam a dicotomia entre as
fontes materiais e escritas ou a diluigdo das primeiras em métodos de andlise
concebidos para as dltimas.

Ndo se poderia dissociar esses impasses daqueles gerados pelo
posicionamento equivocado da cultura material face & nogdo de cultura. Neste
ponto, @ frogilidoge diz respeito & prépria intencdo de se fazer uma Histéria a
partir das coisas. O projeto exigiria, forcosamente, uma consideragdo histérica
da cultura material (de seu lugar na estrutura do social e, especialmente, de seu
comportamento nos processos de mudanca) e um esforco de tratamento heuristico.
Quanto ao Ultimo problema, hd uma fensdo clara enfre aqueles autores que
procuram resolvélo pela assimilacdo aos métodos de andlise textual e os que,
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apontando a peculiaridade da fonte material, propdem procedimentos
especificos.
Por fim, & preciso dizer que, se a Histéria — enquanto disciplina
privilegiada para o estudo da mudanca social — pode contribuir significativamente
ara o enquadramento da culiura material na experiéncia humana, por outro
E}do, ndo parece estar especialmente habilitada a fornecer instrumentos para
operar sua manipulagdo documental. Como mostram os sucessos e as fraquezas
dessa colefénea, a interdisciplinariedade, mais do que uma concessdo ou um
requinte, & uma absoluta necessidade no campo ainda pouco consistente dos
estudos da cultura material, :



Ramos de Azevedo’s Sao Paulo: from the colonial city to the romantic city

Janice Theodoro

The A. analyses through the activity of Ramos de Azevedo the implicit links between S@o Paulos
colonial past and the Modernist Movement, and the role played by the European “imaginaire” in

America, as well as the tecnoscientific traditions with wich he was affiliated.
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O Brasil vai a Paris em 1889: um lugar na Exposigdo Universal

Heloisa Barbuy

A A. estuda, de um ponto de vista museogrdfico, o significado da presenca brasileira na Exposicdo
Universal de Paris, de 1889. Com base em documentagéo rica e em grande- parte ignorada ou
pouco explorada, revela esforcos empreendidos para apresentar o Brasil como um pais atraente
para estrangeiros e analisa o repertério alegérico mobilizado, juntamente com a retérica de

diferentes tipos de exposigées, sejom de produtos naturais, manufaturados, cientificos ou artisticos.
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Brazil goes to Paris in 1889: a place at the Universal Exposition

Heloisa Barbuy

The A. studies the meaning of Brazilian presence in the 1889 Universal Exposition in Paris from a
museographical point of view. Based on rich and in large part ignored or underexplored sources,
she reveals the efforts made fo show Brazil as an attractive country for foreigners and analyzes the
allegoricat repertoire put into action, along with the rhetorics or diF}/erent sorts of exhibition, either of

natural and manufactured items as well as artistic and scientific in character.
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Histéria a partir das coisas: tendéncias recentes nos estudos de cultura material

Marcelo Rede

Este artigo avalia as idéias de uma publicagdo coletiva organizada por Lubar e Kingery, History

from things. -Essays on material culture. Dois problemas sdo salientados: a formulaggo de um

conceito de cultura qlue possa abranger os segmentos socialmente apropriados do universo fisico e
o

o tratamento metodolédgico da cultura material como documento histérico.
UNITERMOS: Cultura Material. Historia e Cultura Material.
Anais do Museu Paulista, N.Sér. v.4, p.265-82, jan./dez.1996

History from things: recent trends in the study of material culture

Marcelo Rede

This article aims 1o appraise the ideas of a collective publication edited by lubar and Kingery, History
from things. Essays on material culture. Two problems are put forward: the formulation of a concept
of culture that might encompass the socially appropriated segments of the physical universe and the

methodological treatments of material culture as historical document.
UNITERMS: Material Culture. History and Material Culture.
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