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No verdo de 1984, durante uma atividade de extracdo de turfa na regido
pantanosa de Lindow, perfo da cidade inglesa de Manchester, foi descoberto o
esquelefo de um homem. A policia foi chamada, mas a datagdo por radiocarbono
indicou que se fratava dos restos mortais de um homem de mais de 2 mil anos. Um
grupo de cientistas e arquedlogos do British Museum determinaram que esse homem
havia sido “triplamente” assassinado: recebera um golpe na cabeca, fora
(provove|meme) garrofeado e tivera sua garganta cortada. Eram os vestigios de um
corpo assassinado, falvez ritualmente.

O "Homem de lindow", como passou a ser conhecido, virou objefo de
pesquisa, fema de reportagens e — o que nos interessa aqui — de frés diferentes
exposicdes museoldgicas, que expressam claramente a alteragdo nas Ultimas
décadas das sensibilidades e dos debates sobre museografia e narrativa
expogrdfica. Se & época de seu achado os debates giravam em forno de quem
fora, como e quando vivera o homem de Lindow (se em 1 d.C. ou no periodo da
ocupacdo romana em Manchester], nos anos 2000 os mesmos vestigios foram
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utilizados no debate sobre questdes éticas relacionadas & exibicdo de restos
mortais, resullando em direfivas para os museus ingleses.?

Nao se trata, aqui, de adentrar a polémica sobre a exposic@o de vestigios
humanos em museus, muito bem abordada pelos museum studies e pelos estudos
fronteiricos entre ética e antropologia — ainda que o Museu Paulista tenha,
fambém, seu quinhdo fefichista de cachos e madeixas em exposicdo e que cada
objeto que sobrevive a seu proprietario original reative reflexdes sobre a
pessoalidade dos vestigios.

O foco, outrossim, é observar as escolhas em mutacdo na exibicdo do
Homem de Lindow, “emprestado” pelo British Museum e levado para o Manchester
Museum por trés vezes: em 1987, numa exposicdo vastamente baseada nos
achados forenses sobre o corpo; em 1991, numa espécie de repeticdo ampliada
da anterior; e, finalmente, na controversa exibicdo em 2008-2009. No terceiro
caso, j&@ ndo havia consenso sequer sobre a “tripla morte” do homem, encontrado
em anfiga ferra comunal. Grupos que se professam pagdos socialmente
marginalizados haviam adentrado o debate reivindicando o direito a re-enterrar
aqueles que consideram “seus mortos”, em 2007, exigindo a devolucdo dos ossos
do Homem de lindow para um novo sepultamento.®

A exposicdo de 2008-2009 admitiv que as reacdes dos ndo especialistas
aos resfos do Homem de Lindow, em especial da populagdo local, nunca haviam
sido levadas a sério. De fato, em 1987, quando o corpo foi enviado para o British
Museum, houve uma infensa campanha local para “repatriar” o Homem de Lindow,
devolvendo-o a Manchester. Capitaneada por Barbara O'Brien, que entdo
trabalhava na TV Granada, a campanha teve uma cangéo gravada por criangas
e recebeu grande adesdo popular, ainda que ndo secundada por nenhum museu,
arquedlogo ou especialista.* Atenta a essa meméria da exclusGo dos ndo
especialistas, a exposic@o, aberta em abril de 2008, comecara a ser planejada
no ano anterior, em reunides com membros da comunidade que expressavam seus
desejos e expectativas em relacdo & nova exibicdo do corpo “expatriado”.

Na exposicdo de 2008-2009 abdicouse das explicacdes de contexto e
abriram-se espagos para que o tesfemunho entrasse nas narrativas: ganharam
protagonismo os depoimentos gravados e escritos de um cientista forense, um
arquedlogo, dois curadores de museus, um trabalhador da turfa, uma pessoa da
comunidade de Lindow e um pagdo. Vieram para o primeiro plano ndo mais o corpo
encontrado, mas os processos desencadeados por seu achamento. Confrariando as
sugestoes dos entrevistados para que fosse criado um enorme painel cenogrdfico
represenfando a paisagem onde o Homem de lindow havia sido encontrado (o que
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reativava os apelos de perfencimento e de retorno para casa do espécime), os resfos
foram expostos numa caixa de vidro, semienterrados na turfa, como se “reenconfrados”
novamente por cada espectador. Uma oufra caixa, para que os visitantes deixassem
"oferendas” para o corpo — solugdo expositiva que aborreceu a muitos — gerou para
o museu de Manchesfer uma enorme colecdo de objefos, & qual vieram se somar
milhares de fichas de avaliagdo preenchidas pelos visitantes. Esses objefos de oferta
e as fichas tornaram-se, por sua vez, parfe do acervo do museu, num desejo de que
sejom estudadas no futuro — a se imaginar que as pesquisas futuras serdo movidas
pelos mesmos interesses que nos tocam.

Na nova narrativa da exposicdo havia menos certezas e mais vozes. A
decisdo de priorizar a polivocalidade ultrajou parte do publico, ora descontente
com o que identificou como falta de dados factuais, ora insatisfeito com a
horizontalidade de ter um depoimento de um “pagdo” ao lado do de um especialista
forense ou arquedlogo. Conforme o responsavel pela exposicdo, “o corpo foi
deliberadamente divorciado de qualquer interprefagéo; os visitantes tinham que
formar sua opini@o a partir das informagdes expostas. O Museu fomou o cuidado
de evitar sugerir que qualquer das inferprefacdes pudesse ser vista como de
autoridade”.® Em andlise posterior, o mesmo curador observou que boa parte da
reacdo negativa veio — em blogs, comentérios na internet e nas avaliagdes deixadas
por escrito — de pessoas que buscaram reencontrar a exposic@o que haviam visfo
em 1991 ou que esperavam uma narrativa de auforidade e explicagdo por parte
do museu. Os enfrevistados de 2007, consultados apds a exposicdo ficar pronta,
disseram-se decepcionados ao ver a forma final que suas sugestdes haviam tomado;
e especialistas em museus criticaram as escolhas porque, quando o museu desiste
de fazer uma narrativa sobre aquilo que é exposto, pode fazer da visita uma
experiéncia de pura desorientagdo.®

Considero o caso do Homem de Lindow um bom exemplo das incertezas
que os objefos de acervo musealizados podem gerar, e a escolhi propositalmente
para pontuar que fais incertezas ndo sdo uma peculiaridode dos objetos dos ditos
museus de histéria. O caso, aparenfemente distante no fempo e na geografia das
reflexdes apresentadas por Vania Cameiro de Carvalho, Paulo César Garcez Marins
e Solange Ferraz de lima no excelente ensaio “Curadoria em museus de histéria”,
froz & nossa atengdo as percepgdes em fransformagdo sobre quais documentos do
passado um museu pode arquivar e mobilizar, segundo a perspectiva de que objetos
e imagens do passado ndo sGo apenas evidéncia que possa comprovélo, mas uma
"dimensao documental pela qual a sociedade pode ser compreendida”.”

O fexto herda de seus trés autores duas qualidades inegdveis. A primeira,
a de ser produzido por especialistas que conhecem seu métier e a literatura
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associada, o que permife um histérico embasado das praticas curatoriais em museus
de histéria europeus e brasileiros, num esforco admiravel de sinfese e informagéo.
A segunda qualidade se refere ao fato de que os autores conhecem o espaco do
Museu Paulista a partir de suas enfranhas: suas reflexdes ndo sGo comentdrios
formais ou distanciados, mas de sabedores das rotfinas, escolhas e exclusdes que
a prética da curadoria, do arquivo e da exposicdo exigem. Nesse sentido, o texto
fambém reafirma a frajetéria infelectual de seus autores, as pesquisas e reavaliagdes
gestadas dentro da prépria préfica profissional, em seus textos publicados (como
a andlise da producdo iconografica em telas sobre o passado paulista a partir da
colegdo fotogrdfica) ou na orientacdo de frabalhos (caso das politicas de aquisicdo
de acervos, que primeiro se abriram ao cofidiano e & cultura material e, depois,
aos ausentes). £ salutar que pessoas que tomam parte das decisdes de cura
consigam refletir sobre as poliicas que direcionam seu frabalho, ainda mais quando
est@o sob as légicas burocrdticas e de atfribuicéo de fungdes que norteiam a
universidade publica, na danca dos cargos e das verbas, em meio aos desafios
gigantescos do restauro e da reinauguracdo da instituigdo.

Por outro lado, algumas afirmagdes no texto beiram a provocagdo, como
afirmar que as relagdes dos objefos nos museus de histéria no século XX seguem
afravessadas por uma concepgdo oifocentista até, pelo menos, a década de
1980,8 ignorando foda a nova museologia; ou a arriscada énfase na poténcia
explicativa dos objefos em si, sem estarem necessariamente associados a narrativas.
Os acervos serdo sempre fruto de explicagdes e narrativas a respeito deles — mesmo
quando se trata de objefos aparentemente “reprodutiveis” — e a decisdo curatorial
sobre quais colecdes abarcar e quais descartar €, em si, um ato de colecionismo
informado. As narrativas assumidas sobre o passado - se gloriosas, se fraumdticas,
se confestadoras dos cdnones da hisforiografio — t#€m a potencialidade de
democratizar as vozes e as reapresenfagdes de sujeitos histéricos, e pouca diferenca
faz se os objetos sGo mobilizados pela narrativa de um museu de historia, de
ciéncias ou de arte. Nenhum documento ou objefo tem valor infrinseco para além
da expressdo de um cerfo consenso social. Assim, a especificidode de um museu
histérico ndio reside necessariamente em sua filiacdo a outros museus de histéria,
definidos pelas narrativas dos Estadosnagdo e da invengdo de identidades e
fradicoes, aos moldes do século XIX. Sua especificidade estd na fransitoriedade de
um passado que, tendo existido, s6 pode ser entendido pela narrativa que suas
sobrevivéncias mobilizam. Se concordamos, pois, que as forcas em jogo nos
acervos de um museu que se autodeclara histérico fambém estdo em tensdo para
os ditos objetos de arfe, anfropoldgicos ou cientificos, é preciso romper com o mifo
de fundagdo de Alexandre lenoir como a origem dos museus histéricos e das
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exibicdes histéricas. Inferessa mais ao espirito historiador a dimensdo fragica da
narrativa civilizagdo versus barbarie, na qual Lenoir inscrevese como herdi — essa
sim uma narrativa histérica que se converte em evento no qual “a histéria da arfe

de um povo n&o se dissocia de sua histéria politica”.?

Seguramente, vestigios salvos da destruicdo guardam a ferida do frauma,
diferentemente do caso dos acervos doados por causa de desejos de glorificacdo
pdstuma. Ainda assim, ao Museu Paulista, com sua dupla origem de monumento
e museu, ° foi adicionada a condicdo de museu universitdrio, dimensdo que merece
ser mais bem enfatizada. Um museu que perfence a uma universidade pode propor
experimentacdes tedricas e historiograficas inéditas por meio de suas escolhas
narrativas e expositivas. Sua colecdo deve alimentar a pesquisa académica e o
interesse do publico, ainda mais se, nesse caso em especial, ndo se frata de um
museu que colefou apenas a histéria, os materiais e os artefatos da prépria
universidade, mas que pode desafiar os curriculos estabilizados. O museu
universitdrio pode encarar desafios culturais de desconstruir as narrativas histéricas
e até mesmo interferir nas narrafivas difundidas na educacdo bdésica e aos publicos
mais amplos, ndo para gerar narrativas substitutivas as tradicionais ou excludentes,
Mas como espago para a confrovérsia. !

A tarefa com a qual o Museu Paulista vé-se confrontado, “as margens” das
comemoragdes do bicentendrio, reflete simultaneamente esse desejo de acolher
oufras vozes e corrigir apagamentos na narrafiva da histéria, além de redimensionar
a prépria pratica do colecionar e do expor. Nao existe ato curatorial inocente
(como parece ter ambicionado — para mencionar, pela Gltima vez — a terceira
exposicdo do Homem de lindow em Manchester]. A necessidade de
desescolarizagdo dos museus, tdo bem apontada por Margaret Lopes ainda nos
anos 1990,'? ndo deve desembocar na auséncia da narrativa ou na mera
substituicdo de narrafivas. A decisdo de propor outras histérias a partir dos vestigios
permite estabelecer o passado como um jogo de encaixes e combinagdes, mas
jamais um quebra-cabegas no qual as pecas devem estar sempre no mesmo lugar
para gerar uma imagem completa. Os novos arranjos das pegas podem oferecer
narrativas que atendam as demandas sociais de novos sujeitos histéricos que
reclamam visibilidade. Nesse processo, é provavel que os combates narrativos das
comemoragdes do bicentendrio da independéncia dos Estados Unidos, em 1976,
ou da Revolugdo Francesa, em 1989, tenham muito a ensinar. O que narrar, ds
vésperas do bicentendrio de uma independéncia, cuja nomeagdo & prescinde das
diferentes temporalidades da independéncia no ferritério brasileiro, que nao
necessariamente coincidem com 18222 Em 2022, num momento em que as falas
sobre a "brasilidade” e a pdtria estardo profundamente disputadas, num ano de
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eleicdes e de aprofundamento de projetos politicos com laivos autoritarios e
fascistas, a batalha por imagens, memérias e discursos autorizados serd infensa.

Por essa razdo, reportome aqui & expressdo cunhada por Araujo, que
sugeriu compreender o historiador como curador e a hisforiografia como capaz de
alargar nossa experiéncia e conhecimento da histéria, pontuando que, “no lugar
de se pensar apenas como um centro irradiador, o campo historiogréfico poderia
projetarse como espago de acolhimento e convergéncia critica da pluralidade de
historias”, fungdes que “ndo sdo contraditérias, nem excludentes, embora ndo
possam ser fomadas como idénticas”.'® Nesse circuito, o hisforiador desenvolve
uma nova e disfinta fungdo social, aparecendo como “curador de histérias”, num
processo em que as memdrias ativadas podem ser mais importantes do que o
resulfado, em que novas formas de autoria, compartilhadas e colaborativas na
producdo de conhecimento, podem ser protagonistas. “A curadoria de histérias
como um espaco de promogdo, selecdo, edic@o e reapresentacdo de historias
socialmente distribuidas e compartilhadas deve, entrefanto, responder ao desafio
de decidir que histérias curar.”

O historiador como curador é uma possivel resposta as bibliografias e
acdes indiferenfes as demandas dos coletivos sociais, sujeitos que exigem que suas
presencas e epistemologias estejam contempladas, ndo apenas como “novos
assuntos”, mas estruturalmente na construcdo de conhecimento. Desafiar autoridades
e horizontalizar os testemunhos é importante. Mas qual é o lugar, nesse universo,
para a autoridade do historiador? Esse local encontra-se, na atualidade, numa
disputa ndo muito diversa da que vigorou no século XIX com a voga do romance
histérico, quando o esforco para construir a autoridade do historiador profissional
versus o historiador amador (historiégrafos, compiladores de fatos, memorialistas)
os levou & arena piblica e & profissionalizagdo. Em meio & perda de ferreno do
ensino de histéria no Ensino Médio, perpetrada pelo governo Temer em 2017, ao
esvaziamento das narrativas auforizadas e ao espago disputado com youtubers e
curiosos [muitos politicamente malintencionados), a narrativa da histéria em outros
espagos, comumente chamados de ndo formais, torna-se ainda mais necesséria.
O historiador mais uma vez parece ter que reafirmar sua autoridade para formular
suas hipoteses sobre o passado.'?

Como apontado em “Curadoria em museus de histéria”, a histéria das
coisas e dos objetos enfendidos como objetos sociais pode “aprofundar a
compreens@o das tensdes sociais e da pluralidade de sujeitos, nas moltiplas
temporalidades e em uma histéria néo linear”,'® permitindo compreender a
historicidade da cultura material da sociedade brasileira e paulista. Nesse sentido,
a experiéncia curadora da histéria ndo estd restrita & escrita, ao ensino ou co
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museu, nem & mera ampliogdo dos publicos, mas se relaciona com a “reivindicagdo
de uma cidadania que quer ser pensada como polo ativo na producdo de uma
historiografia socialmente distribuida, ou seja, da democratizagdo das condicdes
de escrita e apresentacdo de histérias”.!”

Aqui é necessario extrapolar regimes discursivos preestabelecidos e que ndo
foram capazes de responder ¢is demandas da sociedade; na obtengdo dos acervos,
em sua curadoria e nas estratégias previstas para a inferagdo entre esses acervos e
o publico (interessado ou desinteressado] reside a possibilidade de interferir nas
narrativas cristalizadas do passado heroicizado. Entrefanto, por mais ilégicos,
classistas, excludentes e alinhados a discursos de dominagcdo que sejom os acervos,
eles sao, a despeito de sua natureza e por causa dela, histéricos. As perguntas sobre
o gesto curatorial sGo as perguntas do historiador em seu trato com o passado.

Paul Ricoeur i@ indicara que ndo hé objetos se ndo houver um sujeito capaz
de conhecé-los. Se o objefivo do historiador ndo é o passado em si, mas os homens
no tempo, fal como na férmula proposta por Marc Bloch, as experiéncias manifestas
por meio dos acervos estGo ancoradas nesses vestigios, que s@o para as ciéncias
historicas o que a chamada observacao direfa é para as ciéncias naturais, um
intfermedidrio que permite acessar o objeto. Se a observacdo histérica ocorre de
modo indireto, mediada por fontes e testemunhos, isso ndo diminui a cientificidade
da objetividade histérica. Todavia, “observar néo significa nunca registrar um fafo
bruto”.'® Quando analisou a obra de Bloch, Ricoeur apontou que o historiador
esfabelece continvidades para explicar aconfecimentos; comparagdes para explicar
os "outros” — existéncias que foram abolidas (a serviddo, o feudalismo) — em uma
linguagem atual que ndo mais se refere a elas.'” O historiador lanca ao documento-
objeto perguntas e hipoteses porque busca respostas. Nessa operagdo o método
historiogréfico institui deferminados vestigios deixados pelo passado como
documentos, afribuindo-lhes uma significagdo que ndo estd destituida da
subjefividade do historiador. Nas representacdes que cria a respeifo do passado,
o historiador n&@o ¢ apdtico (desprovido de pathos); ele anseia pela verdade. O
passado € por ele ordenado, ciente de que ndo narra os fatos brutos, ndo os revive
e ndo os sinfefiza em sua fofalidade.?

Ricoeur também apontou que o historiador faz parte da histéria, ndo no
sentido imediato de que o passado anfecede seu presente, mas no sentido de que
os homens do passado fazem parte da mesma humanidade: “a histéria &, portanto,
uma das maneiras pelas quais os homens ‘repetem’ seu pertencimento & mesma
humanidade; ela é um setor de comunicagdo de consciéncias”.?’ Nesse anseio por
ndo faltar ao enconfro marcado com as geragdes do passado, (como aponfou
Benjamin em suas Teses),?? & necessdria a imaginacdo. A escrita da histéria — aqui
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comparada & curadoria da histéria — & uma prdtica afiva, e ndo descritiva. Aquele
que enfra em contato com os acervos “curados” e traduzidos pelo museu deseja a
experiéncia que o instiga, mas fambém na qual se vé representado, nem que pelo
desafio de encontfrar o tofalmente diverso. A legibilidade torna visivel o
aconfecimento e as relagdes que os objetos testemunham. Disso depende a
narrativa sobre os sujeitos do passado e se seus atos serdo compreendidos dentro
de esfruturas amplas que ddo senfido ou explicam seus atos e gestos. Caso
confrério, o que serd narrado estard na forma de estruturas como “escraviddo”,
"bandeiras”, “processo de independéncia”, que s@o existéncias discursivas
cunhadas para auxiliar a compreensdo do passado e que, quando utilizadas,
pretendem cobrir uma série de logicas e explicagdes que se imagina serem
consensuais. Na curadoria dos museus de histéria as fases do arquivo, da pesquisa
e da escrita, propostas por Ricoeur, podem se repetir fransfiguradas: o arquivo
fransformarse na criagdo do acervo; a pesquisa, nas decisdes sobre as explicagdes
histéricas: e a escrita/narracdo, enfim, transmuta-se nas exposicoes. A curadoria
da histéria, ao criar representacdes que sejam polivocais e éficas, evitando uma
mera horizontalidade que pode aplainar narrativas irreconciliGveis, pode ampliar
a capacidade de estranhamento, empatia, compreens@o e cidadania.
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