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“A SAGRACAO E A COROACAO DE

D. PEDRQO 1”, DE JEAN-BAPTISTE
DEBRET. SOBRE A TRAJETORIA DE

UMA PINTURA HISTORICA

Carlos Lima Junior-

A“Sagragaoe CoroagaodeD. PedroI”, assinada por Jean-Baptis-
te Debret (1768-1848) é certamente uma das pinturas mais céle-
bres do Primeiro Reinado (1822-1831). Apesar de sua significa-
tiva veiculagdo, a partir da reproduc¢io em manuais escolares,
em publicacdes sobre a arte brasileira, permanece, no entanto,
desconhecida a histdria da trajetéria social dessa pintura con-
feccionada em grandes dimensdes por Debret, em 1828. Nesse
sentido, perseguir a nebulosa histéria dos transitos desse qua-
dro, que cruzou o Atlantico por duas vezes antes de ser insta-
lado de vez no Palicio do Itamaraty, em Brasilia, na década de
1970 — depois de uma longa temporada depositado no interior
do Castelo d’Eu, residéncia da familia imperial em tempos de
exilio — permite, por meio da consulta nos arquivos brasileiros
e franceses, desvelar os meandros que possibilitaram a sua so-
brevivéncia até os dias atuais.

Jean-Baptiste Debret — Coroagao de D. Pedro I — pintura histori
ca — trajetdrias de obras de arte — familia imperial no exilio.

1 Universidade de Sao Paulo. S3o Paulo — S3o Paulo — Brasil.

2 Doutor em Estética e Histdria da Arte pelo Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo
Paulo — MAC USP (2020). Realizou estdgio de pesquisa no Exterior pelo Centre Georges Chevrier
da Université de Bourgogne (Franga2020). Bolsista FAPESP [Processo 16/18102-2]. Orientagdo
Profa. Dra. Ana Paula Cavalcanti Simioni. Essa investigagdo resulta de parte da investigagio
de pés-doutoramento realizada enquanto Pesquisador Colaborador junto ao IFCH Unicamp
dedicada a trajetéria dos objetos artisticos levados para a Franga pela familia imperial logo apés
a Proclamagio da Republica em 1889, e o retorno dos mesmos ao Brasil, a partir da década de
1960, quando passaram a integrar colegdes publicas, como o Museu Imperial de Petrépolis e o
Palicio do Itamaraty, em Brasilia. Supervisdo Profa. Dra. Iara Lis Schiavinatto.
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“ORDINATION AND CORONATION
OF D. PEDRO I,” BY JEAN-BAPTISTE

DEBRET: ON THE PATH OF A

HISTORICAL PAINTING

Painted in 1828, Jean-Baptiste Debret’s (1768- 1848) “Ordination
and Coronation of D. Pedro I” is certainly one of the most ce-
lebrated paintings of the First Reign (1822-1831) of the Empire
of Brazil. Although widely disseminated in school manuals and
publications on Brazilian Art, the social trajectory of this pain-
ting remains unknown. In this sense, from consultations to the
Brazilian and French archives, this study sought to chase the
nebulous historical transits of this painting — which crossed the
Atlantic twice before being permanently installed at the Itama-
raty Palace, in Brasilia, in the 1970s, after remaining in the Cas-
telo d’Eu, residence of the imperial family in times of exile, for a
long season. The findings allows us to unveil the intricacies that
enable the survival of the until the present days.

Jean-Baptiste Debret — Coronation of D. Pedro I — historical
painting - trajectories of works of art — imperial family in exile.
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1. Volta e meia, Debret: inquietacoes a respeito de um

(des)conhecido quadro

“Sa0 os poderes da arte fabricando a Histéria”.
Jorge Coli.

significativo acimulo de linhas ja dedicadas a Jean-Bap-

tiste Debret (1768- 1848) indica o lugar em que a produ-

¢do do artista francés ocupa na historiografia da arte
brasileira. E consenso entre estudiosas e estudiosos o quanto a obra
de Debret foi responsavel por conformar uma visualidade do passa-
do brasileiro de inicios do século XIX, enquadrada, sobretudo, nas
mais diversas pranchas que compdem o Viagem pitoresca e historica
ao Brasil, publicado em Paris, entre os anos de 1834 e 1839. O ar-
tista, que aportou no Rio de Janeiro em 1816 na depois denominada
“Missao Artistica Francesa™, documentou aspectos variados da vida
social e politica do Brasil, acompanhando as suas principais transfor-
macoesixdesde o principe regente D. Jodo, que aportara por aqui em
1808 acompanhado de sua corte em fuga das tropas de Napoledo, se
tornar rei em 1818 — o Ginico aclamado nas Américas — até o filho, D.
Pedro, ser sagrado e coroado Imperador, logo apds o Brasil tornar-se
independente, em 1822. Ao revisitar a produg¢ao do artista o que mais
fascina, no exercicio constante da pesquisa, é a possibilidade de se
colocar novas questdes para obras que parecem a primeira vista ja tao
“velhas” conhecidas.

Quem percorre os corredores do Palacio do Itamaraty (Ministério
das RelagOes Exteriores), em Brasilia, depara-se com a pintura de ta-
manho monumental feita por Debret entre 1823 e 1828, e que retrata a

3 Para um balango historiogréfico sobre o assunto, Cf. SCHWARCZ, Lilia Moritz; SIMIONI, Ana
Paula Cavalcanti. La colonie des artistes frangais & Rio de Janeiro en 1816)un passé recomposé.
Brésil(s), [s. 1.] n. 10, 2016.
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“Coroagao e Sagracao de D. Pedro I”, ocorrida em dezembro de 1822¢.
Ao folhear o catilogo das cole¢oes desse Palacio lé-se que o quadro,
antes de ser depositado no prédio do Ministério das Relagdes Exterio-
res, inaugurado na década de 1970, “foilevado pelo imperador D. Pedro
I1, quando se exilou na Franga, e ficou guardado e enrolado no Castelo
D’Eu™. A inquietagao acerca da proveniéncia® do quadro histdrico —o
castelolocalizadonacidade de Eu, na Normandia (Franga), construido
ainda no século XVI — remete-nos aquela oportuna provocagao feita
por Enrico Castelnuovo a respeito da “histéria de como e em que con-
di¢Oes uma obra [de arte] chegou até nds™. Para tal intento, o histo-
riador da arte italiano sugere algumas “pistas” a serem observadas:<

serd preciso levar em conta o nimero maximo de elementos externos e
internos, eventuais mudancas de sede que podem revelar um reduzido
interesse pelos confrontos daquela obra em particular, assim como as
influéncias que a obra exerceu no curso do tempo sobre outros artistas

4 O quadro é pertencente ao Acervo Histdrico e Artistico do Ministério das Relagdes Exteriores, e
se encontra no Paldcio Itamaraty de Brasilia, na Sala D. Pedro I. Agradego a Hélen Rose da Silva
Verraes Alves, do Museu Histérico e Diplomatico do Itamaraty, bem como ao Thiago Perpétuo e
Kleber Mateus, do IPHAN do Distrito Federal, pelos primeiros auxilios nas buscas de informagGes
sobre o quadro.

5 “Coroagdo de D. Pedro I pelo bispo do Rio de Janeiro, Monsenhor José Caetano da Silva Coutinho,
no dia1° de dezembro de 1822, na Capela do Pago Imperial”, de Jean-Baptiste Debret, 6leo sobre
tela, 340 x 640 cm, 1828. In>ARAUJO, Jodo Hermes Pereira; ESCOREL, Silvia; LAGO André Aranha
Corréa. Paldcio do Itamaraty>Brasilia, Rio de Janeiro. Sio PauloxBanco Safra, 1993.. p. 63.

6 Como destaca Gail Feigenberg & Inge Reist, “a relagao de um proprietario com uma obra de arteou,
emgrausvaridveis,comos proprietariosanterioresdaobra, pode mudarirrevogavelmente aforma
como essa obra serd percebida e entendida pelas geragdes futuras”. FEIGENBAUM, Gail; REIST,
Inge. FEIGENBAUM, Gail. Manifest Provenance. InFEIGENBAUM, Gail; REIST, Inge. Provenancex
An Alternate History of Art. Los Angeles»Getty Research Institute, 2012., p. 1. A historiadora da
arte Ana Gongalves Magalhies propde algumas reflexdes apuradas sobre a necessidade das discus-
sdes para o contexto brasileiro, em»Estudos de proveniéncia e colecionismo. Apontamentos para
uma andlise da formagao de acervos no Brasil. In>MARINGELLIL, Isabel Ayres (org.); OGBECHIE,
Sylvester Okwunodu et al. III Semindrio Servigos de Informagio em Museus. Colecionar e significarx
documentagdo de acervos e seus desafios. S3o PauloxPinacoteca de Sio Paulo, 2016. p. 37-48.

7 CASTELNUOVO, Enrico. De que estamos falando quando falamos de histéria da arte. InxRetrato
e sociedade na arte italiana. Ensaios de histdria social da arte. Sio PauloxCompanhia das Letras,
2006. p. 134.
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(n30 necessariamente contemporaneos dela), das restauragdes sibi-
tas, como eventuais violagoes, da consolidagao ou do enfraquecimento
dos estudos e assim por diante.®

Com a queda da monarquia, a tela de Debret é deslocada de seu
lugar de origem, a Sala do Trono do Pago da Cidade, embarca do Brasil
para a Franca e retorna quando o pais estava imerso em uma ditadura
militar, sendo restaurada e exposta em 1972 nas celebragdes dos 150
anos da Independéncia. Entre muitas idas e vindas, o quadro guarda
uma histdria ainda silenciosa. Diferentemente do gigantesco pano de
boca destinado ao Teatro de S3o Pedro de Alcantara, a pintura da Co-
roagao, enrolada e desenrolada varias vezes devido a suas mudancas
entre Brasil e Franga, e entre os estados brasileiros que receberam a obra,
sobreviveu ao tempo e, apds muitas intempéries, conseguiu “chegar
até nés.” Compreender, justamente, como e em quais condi¢oes isso
foi possivel, sao os desafios principais impostos neste artigo.

8 Ibdem.
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2.A fabricac¢do da Coroagdo: um quadro para a na¢io

independente

Imagem 1 - Vers3o final da Sagra¢io e Coroagio de D. Pedro I, exposta no Palacio
do Itamaraty, em Brasillia.

Jean-Baptiste Debret. Coroagio de D. Pedro I. 1828, Oleo sobre tela, 380 x 636 cm. Palcio do
Itamaray — Ministério das Relagdes Exteriores. Brasilia.

“O ponto de vista he tomado sobre o degriao superior do Altar
Mor da Capella Imperial voltado o espectador para a entrada princi-
pal da mesma Igreja.” E na condicio de testemunha ocular do even-
to que Debret apresenta nas linhas iniciais o quadro que acabara de
pintar. Logo apds desembarcar no Brasil, em 1816, o artista francés
atuaria intensamente na corte portuguesa’ estacionada nos tropi-
cos, retratando momentos importantes da histéria brasileira, como a
Aclamagao de D. Jodo VI como rei de Portugal, a chegada da Princesa
Leopoldina por ocasido do casamento com D. Pedro e, com a Inde-

9 DIAS, Elaine. Debretya pintura de histéria e as ilustragdes de corte da Viagem Pitoresca e Histdrica
a0 Brasil. Dissertagao (Mestrado em Histdria). Campinas, IFCH — Unicamp, 2001.
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pendéncia, em 1822, na fabrica¢ao de imagens e simbolos que pudes-
sem demarcara singularidade daquele “corpo politico autdnomo™,
sob a égide de uma monarquia constitucional. Debret trazia em sua
bagagem cultural grande pratica de composi¢oes de momentos me-
moraveis, como pintor de histéria, cujos ensinamentos de orientag¢ao
neoclassica deveu-se, sobretudo, a presenca do primo, Jacques-Louis
David, pintor da Revolucio e artista dileto de Napoledo™. E o préprio
Debret, em relagio ao seu oficio de pintor de histéria, que ird defi-
ni-lo como aquele capaz de “fazer reviver na lembranga as preciosas
coisas, e de as arrancar, por assim dizer, do esquecimento depois de
longos séculos”. E prossegue;O pintor mostra ainda maior sagacida-
de e talento quando animado de um nobre ardor, uma circunspegao
adequada e uma exatidao verdadeira e persuasiva, traga sobre o pano
um daqueles fatos memoraveis da histéria de seu pais, de que talvez
fosse testemunha™>.

Conforme o préprio Debret faz questio de salientar, assistiu a
cena de perto, portanto, conhecia os tragos individuais a serem pin-
tados nos retratos das personagens que compunham o cerimonial.
Eram as “cabecas vivas e falantes”, para tomarmos aqui de emprés-
timo os termos de Buckhardt sobre a preocupagio da singularizagao
dos individuos dentro das narrativas visuais idealizadas, principal-
mente, a partir de Giotto®. Debret dispde D. Pedro sentado em seu
trono a direita, em elevado, acompanhado do clero, dentro da igreja

10 O termo é de SCHIAVINATTO, Iara Lis Franco. Pdtria Coroadayo Brasil como corpo politico aut6-
nomo (1780-1831). BauruUnesp, 2001.

11 Sobre a formagdo de Debret, Cf. LIMA, Valeria. J.-B. Debret, historiador e pintor. Aviagem pitoresca e
histérica ao Brasil. CampinasyEditora da Unicamp, 2007; BANDEIRA, Julio; LAGO, Pedro Corréa
do. Debret e o Brasil. Obra Completa. 1816-1831. 6* ed. Rio de JaneiroxEditora Capivara, 2020.
Cftambém, CROW, Thomas. Patriotism and virtuexDavid to the young Ingres. In>xEISENMAN,
StephenF. Nineteenth Century Art. ACritical History. London:Thames & Hudson, 2002; e 0 jd clas-
sico FRIEDLANDER, Walter. De David a Delacroix. Sio PauloxCosac & Naify Edigdes, (1952) 2001.

12 Debret, Jean-Baptiste. Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil. Tomo I, Belo Horizonte, Ed. Itatiaia
Ltda; S3o Paulo, Ed. da Universidade de S3o Paulo.1989, p. 23-24.

13 BUCKHARDT, Jacob. O retrato na pintura italiana do Renascimento. Organizagao, apresentagao e
tradugdo Cassio Fernandes. CampinasyEditora da Unicamp, 2012.
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com seus lustres e candelabros e repleta de personalidades. Do lado
oposto, no camarim ao alto, encontra-se a Imperatriz Leopoldina,
com sua veste especialmente confeccionada para a ocasiao, tendo ao
lado a filha mais velha, D. Maria da Gléria, futura D. Maria II, rai-
nha de Portugal. Ao fundo, e também no alto, avista-se o coro, com os
musicos posicionados, e logo abaixo, a porta aberta, que certamente
estava “ocupada por curiosos”, e permitia ver entre a “fumaga da salva
de artilharias”, a marinha imperial embandeirada e, ainda mais ao
longe, as “montanhas que coroam a Praia Grande, atual Niter6i.

A cerimonia da Sagragio e Coroagao de D. Pedro I, realizada no
interior da Capela Imperial, em 2 de dezembro de 1822, certamente
seria um assunto “memoravel”, a ser imortalizado em telas de gran-
des dimensdes — a maneira daquelas realizadas anteriormente por
Debret na Franca —em homenagem aos primeiros instantes do Im-
pério brasileiro, recém-fundado. Para tanto, se esmerava em transmi-
tir a verossimilhanca dos fatos, a partir da “escolha de determinados
efeitos que funcionam como instrumentos de persuasao contidos na
imagem™. O quadro da Coroagao é o tnico que Debret realizou em
grandes dimensdes no Brasil, e o incluiu no Voyage Pittoresque e Histo-
rique au Brésil* na prancha de nimero 48, da terceira parte’.

O quadro, cujas primeiras noticias sinalizadas na imprensa, da-
tam de 18237, quando o pintor requisita, com dificuldade, uma das

14 DIAS, Elaine. A representagio da realeza no Brasil:uma andlise dos retratos de D. Jodo VI e D.
Pedro I, de Jean-Baptiste Debret. Anais do Museu Paulista. Sio Paulo, v. 14, n. 1, p. 243-361, 2006.
p. 244.

15 Sobre o livro de Debret, Cf. LIMA, Valeria. Op. cit.; PICCOLI, Valéria. “A pitria de minhas
saudades”»0 Brasil no Viagem Pitoresca e Histérica de Debret. Dissertagdo (Mestrado em Funda-
mentos da Arte e da Arquitetura). S3o Paulo, FAU USP, 2001; DIAS, Elaine. Op. cit., 2001; LEEN-
HARDT, Jacques. Jean-Baptiste Debret e livre comme mission. Autour du Voyage pittoresque
et historique au Brésil, Brésil(s), [s. l.], n. 10, 2016. DOLxhttpsy//doi.org/10.4000/bresils.1980.

16 A Capela era decorada com retratos da familia real portuguesa, pintados por José Leandro. A
respeito da decoragdo do templo religioso, Cf. Archivo Municipal. Rio de Janeiro, quinta-feira, 17
de maio de 1860. p. 1-2.

17 Ainda em 1822, Debret realiza, sob supervisdo de José Bonifacio, o pano de boca para o Teatro
S3o Pedro, em que dispds uma figura alegérica da monarquia segurando as tabuas da lei, sendo
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salas da academia para realizar o intento, apresenta a figura do Im-
perador ja entronizado, com a coroa na cabega, e sustentando o lon-
go cetro na mao. A cerimdnia marcava uma inova¢ao em relagio a da
tradigdo portuguesa, em que os reis eram aclamados, e no coroados
— permanecendo a coroa, nao na cabe¢a do monarca, mas depositada
ao seu lado, a espera do desaparecido e aguardado D. Sebastido.

A propria veste do novo monarca, e suas insignias, destoavam das
de D. Jodoxo cetro mais alongado, a maneira daquele de Napole3o,
com a serpe (simbolo da Casa de Braganga) no topo; a coroa — idea-
lizada também por Debret — com diamantes oriundos das Minas Ge-
rais; e um manto, ainda que verde, em rememoragdo aos Braganga,
da qual descendia, mas em formato de poncho, composto por uma
murca de penas de tucanos, que chegaria a ser associado por um es-
trangeiro como proprio do uso dos “caciques”. De acordo com José da
Silva Lisboa, o Visconde de Cairu, que escrevia uma obra em quatro
tomos, sob patrocinio do préprio D. Pedro I e a ele dedicada®, a esco-
lha pelas penas da ave brasileira para figurar no manto sinalizava “o
espirito politico com que o Imperador procurou dar mais huma prova
de seidentificar com os Brasileiros, para attrair 4 civilizagao a milhoes

ladeada por negros, brancos e indigenas armados, cada qual a sua maneira, em sinal de fidelida-
de ao regime. Antes disso, para aclamagio de D. Jodo, o pintor havia realizado (1818) o “bailado
histérico”, pano de boca que foi substituido por aquele em ocasido da coroagio de D. Pedro 1. As
duas obras, de tamanho monumental, ficaram registradas no Viagem pitoresca e histdrica ao Brasil,
de Debret. Para umaanalise detida sobre elas, Cf. entre outros SCHWARCZ, Lilia Katri Moritz. As
Barbas do Imperador. D. Pedro I, um monarca nos tropicos. Sio PauloyCompanhia das Letras, 1998;
MIGLIACCIO, Luciano. Mostra do Redescobrimento. Arte do Século XIX. Organizador Nelson Agui-
lar. S3o PauloyAssociagdo Brasil 500 Anos Artes Visuais, 2000; DIAS, Elaine. Op. cit. 2001; LIMA,
Valeria. Op. Cit., 2007; DIAS, Elaine. Alegérico Debret. Dossié Reino Unido. Revista de Historia da
Biblioteca Nacional, ano 11, p. 34-40, maio 2016; CAMARGO, Marcela Dantas. Jean-Baptiste Debret
¢ 0 Pano de Boca De 18220 lugar da pintura de histdria no Teatro da Corte. Dissertagao (Mestrado
em Histdria da Arte). Guarulhos, Unifesp, 2017. As primeiras noticias veiculadas encontradas a
partir das buscas na Hemeroteca Digital da Fundag¢ao Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, s3ox<
Diario do Governo. Rio de Janeiro, quarta-feira, 10 de setembro de 1823, p. 1; Diario do Governo.
Rio deJaneiro, quinta-feira, 16 de outubro de 1823, p. 1.

18 A respeito daimportancia dessa publicagio, editada entre 1827 e 1830, para as narrativas em torno
daIndependéncia e do Primeiro Reinado, Cf. OLIVEIRA, Cecilia Helena de Salles. 7 de Setembro de
1822. A Independéncia do Brasil. Sio PauloxCompanhia Editora Nacional, 2005. p. 29-33.
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de Indios, que ainda se achao no estado selvagem™. A cor verde-gar-
rafa, estabelecida para as vestes oficiais, preferida pelo Imperador,
ocasionou discussdes com o proprio José Bonificio, que pendia mais
em relagdo ao “verde primavera do Brasil”, no intuito de se afastar do
tom escuro daquela cor t3o associada a Casa de Braganga®.

A veste majestatica® trazia ainda mais um aspecto inédito que se
diferenciava da indumentaria de seu pai?2»0 uso das botas de monta-
ria, a0 invés dos sapatos e das meias acompanhadas do cal¢o, utiliza-
dos por D. Joao. Como bem observado pela historiadora da arte Elaine
Dias, as botas, presentes nos retratos oficiais de D. Pedro [, e utiliza-
das também na Coroac¢ao, poderiam revelar “a personalidade ativa do
jovem imperador, simbolizando a ‘for¢a com que conseguira tornar
o Brasil independente”™. Além disso, ainda segundo Dias, a escolha
pelo uso das botas remetia D. Pedro ao militarismo, sendo as repre-
sentagdes do préprio Napoledo em suas campanhas de Guerra, fontes
iconograficas mais diretas. Sem esquecer ainda que dentre os lideres
militares latino-americanos daquele periodo, as botas também eram

19 LISBOA, José da Silva. Coroagdo e Sagragao do Senhor D. Pedro I. Creagdo da Imperial Ordem do
Cruzeiro, e da Guarda d’'Honra. InxHistéria dos Principaes Successos Politicos do Imperio do Brasil.
Parte X. Sec. II1. Capitulo XXII. Rio de JaneiroxTypographia Imperial e Nacional, 1830. p. 93.

20 SILVA, Camila Borges da Silva. A constru¢do de identidades politicas através da indumentariax
umaandlise do caso brasileiro no pés-Independéncia. Veredas da Histéria, v.11,n. 2, p. 59 — 79, 2018.

21 ARAUJO, Marli Gomes de; MARCICANO, Jodao Paulo Pereira; HELD, Maria Silvia Barros de. A
obra de Jean-Baptiste Debret como fonte histdrica para os estudos dos trajes usados no Brasil no
inicio do século XIX. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sao Paulo, n. 74, p. 270-301, 2019.

22 Debret realiza o retrato de D. Joao VI (Retrato de El-Rei Dom Joao VI. c. 1817, éleo sobre tela, 60
X 42 cm. Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro. Para uma andlise dessa obra, Cf. DIAS,
Elaine. Op. Cit. 2006; CARDOSO, Rafael. Jean-Baptiste Debret. Retrato de El-Rei Dom Jodo VI. Inx<
CARDOSO, Rafael. A arte brasileira em 25 quadros. Rio de JaneiroyRecord, 2008.

23 Op. cit., 2006. p. 254. Paraaiconografiade D.Pedro I, Cf. HERSTAL, Stanislaw. Dom Pedroyéstudo
iconografico. Sio PauloyMinistérioda Educagaoe Cultura do Brasil e da Cultura do Brasil:Minis-
tério dos Negocios Estrangeiros de Portugal, 1972; MURANO, Ana Flora. D. Pedro Iima anélise
iconogréfica. Dissertagio (Mestrado em Histdria) Campinas, IFCH Unicamp, 2013; TELLES, Pa-
tricia Delayti. Retrato entre baionetas. Prestigio e saudades na pintura do retrato em Portugal e no
Brasil entre 1804 e 1834. Tese (Doutorado em Histéria da Arte). EvorayUniversidade de Evora, 2015.
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utilizadas, e “surgiam em razao do carater vigoroso e dinamico des-
sas liderancgas™.

OritualdaSagragiaoeda Coroagao foitodo regido pela“Solenidade
do Pontificial Romano™ que estabelecia, de maneira precisa e deta-
lhada, as a¢Oes a serem investidas pelos membros do clero ali presen-
tes, bem como do préprio D. Pedro, aspirante a tornar-se Imperador,
sagrado e coroado®. E desse modo que em um dado momento, logo
ap6s a Ungao (quando o bispo passaria os 6leos catecimenos em sua
cabega, maos e espaduas), estava previsto que “O Rei se retira para o
seu camarim, retirando o algodao colocado sobre os lugares ungidos,
e mudando os trajes com outros mais solenes”. Conforme as regras
do “Pontificial Romano”, depois do cortejo pelas ruas do Rio de Ja-
neiro®, o monarca seria recebido na porta da Capela “em uniforme
militar” e, ap6s 0 momento da “Ungao”, se apresentaria com o manto
aos olhos da Corte reunida dentro do recinto religioso e receberia, das
maos do bispo, sequencialmente, a espada, o cetro, a coroa, até ser
finalmente “entronizado”. E muito provavel que D. Pedro, portanto,

24 DIAS, Elaine, Op. cit, p. 255.

25 Oritual foi transcrito e traduzido por SCHUBERT, Monsenhor Guilherme. A Coroagio de D. Pedro
I. Rio de JaneiroxMinistério da Justiga. Arquivo Nacional, 1973. Para a compreensao do significado
desses ritos contidos no “Pontificial Romano” pude contar com a ajuda do Pe. Daniel Menezes
Fernandes e do Pe. Marcus Vinicius Tertuliano Ribeiro.

26 Ja o cerimonial, com o estabelecimento das pessoas para participarem o cortejo pelas ruas do Rio
de Janeiro, a disposi¢io das mesmas dentro da Capela etc., foi idealizado por José Bonifacio, o
Barao de Santo Amaro, o Bispo Monsenhor Fidalgo e Frei Antonio de Arrdbida —responsavel pelo
sermio. Eduardo Romero de Oliveira, na esteira das analises de Monsenhor Schubert, buscando
demonstrar que o cerimonial nio foi pautado na Coragdo de Napoledo, n3o se atentou para os
elementos simbdlicos, como o cetro, o uso das botas etc., e suas relagdes com a iconografia de
Napoledo. Associado, por exemplo, o longo cetro de D. Pedro, ao baculo do bispo. Cf. OLIVEIRA,
Eduardo Romero. O império da leixensaio sobre o cerimonial de sagragdo de D. Pedro I (1822).
Tempo, Niteroi, v. 13, n. 26, p. 133-159, 2007. Cf. SCHUBERT, Monsenhor Guilherme. Op. Cit. 1973.
p. 54. Parauma discussdo adensada sobre essa interpretagdo, Cf. MURANO, Ana Flora. D. Pedro I<
uma analise iconografica. Dissertagdo (Mestrado em Histdria) Campinas, IFCH Unicamp, 2013.

27 SCHUBERT, Monsenhor Guilherme, Op. cit.. p. 54.

28 Rugendas registrou o Principe percorrendo em cortejo em diregdo a Capela Imperial, guardado
sob o palio. Cf. MURANO, Ana Flora. Op. Cit., 2013.
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tenha chego a solenidade ja com as suas botas e, mesmo apds o pedido
de troca dos “trajes mais solenes” conforme previa o ritual, manteve-
-se com elas cal¢adas durante toda a ceriménia.

O trono de D. Pedro, dentro da capela-mor, estava disposto ao
lado da catedra do bispo que o sagrou e corou®. O sentido religioso
da cena é evidente assemelhando-se o imperador, como quer Maraliz
Christo, a um “santo, no altar”° ou, como definiu Luciano Migliaccio,
a “um santo em procissao™. O bispo e o imperador, posicionados sob
os respectivos dosséis, demarcavam os lugares do sagrado e o da re-
aleza na cerimdnia. O exercicio comparativo entre a pintura em sua
versao final e o estudo presente no Museu Nacional de Belas Artes e a
prancha incluida no Viagem pitoresca, permite identificar algumas
diferengas entre as composi¢oes referentes a esse ponto da obra. Isso
porque o dossel disposto sob a catedra do bispo, que aparece tanto
na prancha quanto no estudo a dleo e no desenho preparatdrio, esta
ausente na versao final do quadro exposto no Palicio do Itamara-
ty, em que a altura do coro da igreja, aparece mais reduzida do que
nas demais versoes. Inclusive, a distincia entre o limite do quadro
no quadrante superior esquerdo, em relagao ao penacho usado por
Leopoldina, é muito menor. Quando colocamos as quatro obras, lado
a lado, notamos que o dossel disposto acima do trono nio pode ser
integralmente visualizado na pintura em sua versao final.

As proximidades e distincias entre a obra de Debret, “Sagragao e
Coroacgao de D. Pedro I”, e a idealizada por seu primo-mestre David,
Le Sacre de 'Empereur (1804), ja foram apontadas por muitas pesqui-
sas. Na cerimonia de coroagao de Napoleao, ocorrida no interior da
catedral de Notre Dame, em Paris, a figura do imperador, situado a

29 Debret alarga a Capela-Mér no quadro da Coroagio, o que fica evidente quando comparamos
com a solugdo dada por ele no Casamento de D. Pedro e D. Amélia. 1829, dleo sobre tela, 43 x 69,4
cm. Colegdo Brasiliano Itad.

30 CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira. A pintura de histéria no Brasil do século XIXpanorama
introdutdrio. Arbor Ciéncia, Pensamientoy Cultura. Madrid, v. 185, n. 740, p. 1147-1168, 2009. p. 1152..

31 MIGLIACCIO, Luciano. Mostra do Redescobrimento. Arte do Século XIX. Organizador Nelson
Aguilar. So PauloxAssociagao Brasil 500 Anos Artes Visuais, 2000. p. 64.
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direita do altar-mor, coroa a Imperatriz Josefina, cuja cena é acompa-
nhada por todas as altas personalidades da corte, além da do préprio
clero. Tanto Napoledo, que aparece em pé, quanto D. Pedro, sentado
no trono, estao ladeados por suas respectivas cortes e vigiados por re-
ligiosos. No entanto, Debret nao pinta a sua Coroagao somente a par-
tir de David, mas de uma grande tradicao visual que chega até ele.

Desde o periodo final da Idade Média, como bem atenta Huizin-
ga**, tornam-se cada vez mais evidentes os retratos de doadores e cor-
tesdos ajoelhados diante do rei ou do Papa, tanto nas pinturas fabri-
cadas ao norte quanto aquelas produzidas na Itdlia, por exemplo. O
afresco dedicado a “Confirmagao da Regra” (1297-1299), de Giotto, nos
parece um ponto de partida possivel para visualizarmos o posiciona-
mento de cada personagem na encenagao do poder, conforme o lugar
daquele a ser retratado, seguindo um cerimonial cada vez detalhado
em relagdo as posturas e gestos corporais. Domenico Ghirlandaio re-
configura de certo modo o episédio transcorrido no consistério do
Papa Hondrio III*, alguns anos antes, introduzindo mais persona-
gens com a Corte de Lorenzo de Médici. Por mais distante que essa
produgao do quadro de Debret possa parecer, tais afrescos nos dizem
muito sobre a sobrevivéncia do ritual da Igreja para as investiduras
prescritas meticulosamente nas rubricas (série de instrugdes porme-
norizadas da ceriménia) do pontificial romano — o mesmo livro ritual
que norteard a “Sagracao” de D. Pedro.

Além da pintura de David, o préprio quadro “Primeira Distri-
buicao das Cruzes da Legido de Honra na Igreja dos Invalidos™, de

32 HUIZINGA, Johan. O Outono da Idade Média. Sao PauloyCosac & Naif, (1919) 2010.

33 De acordo, VasarixNo centro da fachada, representa-o em Roma, com o Papa Hondrio, apre-
sentando-lhe rosas emjaneiro e o obtendo a confirmagio de sua ordem. Nessa cena, representou
a sala do Consistério com cardeais sentados ao seu redor e algumas escadas, nas quais delineou
algumas meias-figurasretratadas do natural e incluiu apoios paraa sua subida. Entre tais figuras
estd o Magnifico Lorenzo de Médici, o Velho.” VASARI, Georgio. Vidas dos artistas. Tradugao de
Ivone Castilho Benedetti. S3o PauloxEditora Wmf Martins Fontes, (1550) 2011. p. 374. Agradego
a generosa interlocu¢do de Francislei Lima da Silva sobre esse ponto da anilise.

34 MIGLIACCIO, Luciano. Op. cit. 2000; DIAS, Elaine. Op. Cit. 2001; COLI, Jorge. Op. Cit. 2007;
MURANO, Ana Flora. Op. cit. 2013; BANDEIRA, Julio; CORREIA, Pedro Correia do. Op. cit. 2020.
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Debret, serviu igualmente de modelo. Como bem atentou Iara Lis
Schiavinatto, Debret, dentre todos os momentos da Sagragao e Coro-
acdo, retrata o “instante do juramento de civis — homens da cimara
e procuradores dos estados —, dos suditos, ao imperador ja coroado e
entronizado”. A historiadora sugere, a partir dessa escolha, o apreco
de Debret pelos juramentos tao presentes na Revolu¢ao Francesa que
“fundavam um novo pacto entre as partes”. Assim>¢Ao eleger este mo-
mento da cerimonia, ele assinalava a sua importancia no conjunto da
festa e exibia o sentimento civico do povo, que jura tao solenemente
obediéncia ao imperador numa reveréncia quase religiosa que de-
monstra na genuflexao™*. O momento do juramento, feito pelo Sena-
do da Camara Municipal do Rio de Janeiro, representada na pessoa de
Licio Soares Teixeira de Gouveia, estava previsto no “Cerimonial da
Sagragdo e Coroagao do Imperador Pedro I”<

Ouvido por todos o dito Juramento, subird o que nalinha estiver em pri-
meiro lugar os degraus do Trono, ajoelhara, e pondo a mao direita so-
bre o dito Livro, dird em alta voz Assim o juro’ e levantando-se fard ai, e
no pavimento ao pé do Trono, uma profunda reveréncia ao Imperador,
e se retirard ao seu lugar. Todos os outros se seguirdo, e fardo todos as
mesmas Cerimonias.

Debret esmerava-se, portanto, para a construgao visual da ceri-
monia, em posicionar a personagem ajoelhada, conforme também é
narrado no protocolo, o que acontece no momento climax do evento,
quando D. Pedro I ja estava sagrado e coroado. Armand Julien Palliére
escolhe o momento em que o principe se encontra ajoelhado, fazendo
o gesto de fidelidade — de prestar juramento — ao pai. Como aventa
Pedro Correa do Lago, esse desenho poderia servir para um quadro de

35 SCHIAVINATTO, lara Lis Franco. Pétria Coroadaxo Brasil como corpo politico autdnomo (1780-
1831). BauruxUnesp, 2001. p. 292..

36 Ibdem, p. 292...

37 LXXXII In Cerimonial da Sagrag¢do e Coroagdo do Imperador Pedro I na Capela Imperial de N.
Senhora do Monte do Carmo do Rio de Janeiro pelo Bispo Capelao-Mor no dia 25 de novembro de
1822 apud SCHUBERT, Monsenhor Guilherme. Op. cit. 1973, p. 72.
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dimensao maior. Tal posi¢ao serd depois recuperada por Aradjo Porto-
-Alegre no Juramento da Regéncia Trina*® e, muitos anos depois, para
o da Princesa Isabel, quando presta juramento ao Senado, e é retrata-
da por Tirrone e Victor Meirelles®.

Imagem 2 — Versio do Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro da

Sagragdo e Coroagdo de D. Pedro 1.

Jean-Baptiste Debret. Coroagao e Sagragdo de D. Pedro I. 6leo sobre tela. 45 x 70
cm. Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro.

38 SQUEFF, Leticia. Esquecidano fundode um armarioya triste historiada‘Coroagioded. Pedro IT'.
Anais do Museu Historico Nacional. Rio de Janeiro, v. 39, p. 105-127, 2007. p. 112-113.

39 Sobre o assunto, Cf. o estudo aprofundado de FERNANDES, Barbara Ferreira. Do Juramento da
Princesa ao Senado Imperial. A Anélise de uma obra e sua inser¢do no Projeto Politico do Estado.
Dissertagdo (Mestrado em Histéria). Juiz de ForaxUFJF, 2018.
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Imagem 3 — Esbogo de Sagracdo e Coroagdo de D. Pedro I, do Museu
Histérico Nacional, no Rio de Janeiro.

Jean-Baptiste Debret. Estudo para o quadro A Coroagao e a Sagragio de D. Pedro L. s. d. La-
pis, 22, 7x 32,7 cm. Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro.

Imagem 4 - Versao de Sagracao e Coroagdo de D. Pedro I, publicada em Voyage
pittoresque et historique

CEREMDSIE D SAURE DF D, PEORD (7 EMPERENR DI HRESEL,
o e e e, ¢ “dmsbin ale

Jean-Baptiste Debret. Coroagao de D. Pedro I, Imperador do Brasil. Litografia de Thierry
Fréres; 21X 32,1 cm gravura inserida na prancha 48 do terceiro volume do album de gravuras
Voyage pittoresque et historique, 1839.

16

Dossié



Carlos Lima Junior
“"A sagragdo e a coroacdo de D. Pedro ", de Jean-Baptiste
Debret. Sobre a trajetéria de uma pintura histérica

Almanack, Guarulhos, n. 29, ed00421, 2021
http://doi.org/10.1590/2236-463329ed00421

Imagem 5 — A Sagragio (1807), de Jacques-Louis David.

Jacques-Louis David. A Sagracdo. 1807. Oleo sobre tela. 621 x 979 cm. Museu do Louvre, Paris.

Imagem 6 — Premiere distribution des croix de la Légion d’Honneur en 'église des Inva-
lides le 14 juillet 1804, de Jean-Baptiste Debret.

Jean-Baptiste Debret. Premiére distribution des croix de la Légion d’Honneur en léglise des
Invalides le 14 juillet 1804. Oleo sobre tela, 4,03 x 5, 31 cm. Versailles, chiteaux de Versailles
et de Trianon.
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Imagem 7 — Confirmagio da Regra, de Giotto di Bondone, 1297-1299

Giotto di Bondone. Conferma della Regola [Confirmag¢io da Regra].1297-1299, afresco, 270 x
230 cm. Basilica de S3o Francisco de Assis.
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Imagem 8 — A Confirmagio da Regra Franciscana, Domenico Ghirlandaio.

Imagem 9 - D. Jo2o VI recebendo no Brasil o Juramento de D. Pedro, Imperador,
de Julien Palliére.

Armand Julien Palliére. D. Jo3o VI recebendo no Brasil o Juramento de D. Pedro, Imperador.
Desenho a ldpis, 11, 5 X 16, 5 cm, ¢. 1822 Museu Imperial, Petrépolis.
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Imagem 10 — Detalhe de D. Jodo VI recebendo no Brasil o Juramento de D. Pedro,
Imperador, de Julien Palliére.

Julien Palliére. D. Jodo VI recebendo no Brasil o Juramento de D. Pedro, Imperador. Desenho
alapis, 11, 5x 16, 5 cm, c. 1822 Museu Imperial, Petrépolis.

A demora para a finaliza¢ao do painel era percebida com iro-
nia pela imprensa*. Para além das questdes politicas, o clima tenso
dentro da Academia, que passou a funcionar somente em 1826, era

40 “Sem eles [os artistas franceses] que seria de nds no Brasil! Em pintura teriamos apenas borrdes,
e nio esperariamos o interminavel painel do mesmo M. De Bret, em que se cifra a sua gloria, e
anossa felicidade.” Diario Fluminense. Rio de Janeiro, terga-feira, 5 de fevereiro de 1828, p. 115.
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marcada pela luta renhida dos artistas franceses em relagao ao artista
portugués Henrique José da Silva*, que teria sido ainda o responsa-
vel em atrasar a entrega das chaves a Debret* de uma das salas para
arealizacao da pintura, que dispensava um espago amplo para a sua
confeccao.

A tela que ficaria pronta em 1828, ndo seria incluida na exposi-
¢do organizada pelo proprio Debret no ano seguinte, na qual o pintor
apresentariaapenaso“Desenhodoquadro da Sagracao de S. M. I para
ser gravado”, além de um “Esbogo, representando a Feliz Acclamagao
de S. M. no Campo de Santana”, acrescido da informagao de que “Este
assumpto deve ser executado em grande”. A lista, composta de dez
itens expostos, era encabecada por uma obra alegérica dedicada ao
“Casamento de SS. MM. II"#, por ocasido do enlace de D. Pedro I com
D. Amélia de Leuchberg, ocorrido naquele ano.

Em 1830, na “Exposi¢do Publica da Classe de Pintura Historica”,
igualmente organizada por Debret, o pintor apresentou “Quadros re-
presentando costumes dos selvagens do Brasil”, cabendo a seu dile-
to discipulo, Manuel de Aratjo Porto Alegre, a apresenta¢ao de uma
pintura de um passado recente do pais “Quadro representando;<S.
M. I dando o Decreto da reforma, que softfreu a Academia de Medi-

41 A propésito da diregdo de Henrique José da Silva e os conflitos com os artistas franceses, Cf.
PEREIRA, Sonia Gomes. Rivalidades entre artistas franceses e portugueses»o caso de Henrique
José da Silva InyArte, Ensino e AcademiaxEstudos e Ensaios sobre a Academia de Belas Artes do Rio
deJaneiro. Rio de JaneiroyMauad Faperj, 2016; DIAS, Elaine. Joachim Le Breton, Henrique José da
Silvae Félix-Emile Taunay;projetos, modelos e estratégias na direcao do ensino artistico brasileiro
(1816-1851). InxCAVALCANTI, Ana; MALTA, Marize; PEREIRA, Sonia Gomes; VALLE, Arthur.
(org.). Modelos na arte. 200 anos da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro. Anais eletronicos do
VII Semindrio do Museu D. Jodo VI. Rio de JaneiroxEBA/UFR]J, 2017.

42 Diario do Governo. Rio de Janeiro, quarta-feira, 10 de setembro de 1823, p. 1; Diario do Governo.
Rio de Janeiro, quinta-feira, 16 de outubro de 1823, p. 1.

43 Exposigio da Classe de Pintura Historica da Imperial Accademia das Belas-Artes. No anno de 1829.
Terceiro anno da sua instalagdo. Travessa do Sacramento perto da Casa da Moeda. p. 1-2.
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7

cina, ao Director do Corpo Academico”.* Podemos aventar a hipdtese
de que a tela talvez tenha ficado pronta tarde demais.

E muito provavel que os tempos nio estavam favoriveis para
qualquer celebragao da imagem do monarca, que aquela altura ja es-
tava com a imagem bastante desgastada. A exposi¢ao antecedia em
apenas um ano a abdica¢ao de D. Pedro I, depois de tensos aconteci-
mentos, bem como o préprio retorno de Debret a Franca. José Boni-
facio, fora exilado pelo préprio D. Pedro I. A Imperatriz Leopoldina,
cujas situagdes extraconjugais extrapolavam os muros palacianos, ja
era falecida e a pequena Maria da Gldria, ja nio estava mais no Brasil,
em uma dificil situa¢ao da sucessio do trono portugués, que opds os
dois irmaos D. Pedro e D. Miguel. Apesar de reportar-se a um passa-
dorecente, aimagem celebratéria tornava-se ja um tanto desajustada
para o momento presente. O proprio Pedro I, que jurou a Constitui-
¢do, foi 0 mesmo que a dissolveu em 1823, no ano seguinte ao da Co-
roacao.

De acordo com Julio Bandeira e Pedro Correia do Lago, o estu-
do do quadro foi carregado pelo préprio D. Pedro I para a Europa e
doado a Academia somente em 1859. Pode-se imaginar que uma vez
resguardada no interior da Sala do Trono, o quadro ficou preservado
caso Animos mais exaltados, quando da abdica¢ao do Imperador em
1831, levassem a destruic¢ao da imagem, como aconteceu no interior
da prépria Capela Imperial, onde os retratos da familia real, inclusive
ode D. Pedro I*, que ornavam o local foram cobertos com cola, sendo

44 Exposi¢do Publica da Classe de Pintura Historica na Imperial Academia das Bellas-Artes no Anno de
1830. Quarto anno de sua instalag3o. Travessa do Sacramento junto ao Thesouro. Rio de Janeiro
na Typographia de R. Ogier, Rua da Cadea n°142. p. 1. Sobre esse quadro, Cf. explicagdo indicada
na Revista do IHGB, 1912..

45 “O Sr. José Leandro de Carvalho, pintor histdrico, e excellente retratista, de cujo pincel s3o os
quadros do Altar mér da Capella Imperial onde se achdo retratados a Augusta Rainha a Senhora
D. Maria I, e o Senhor Rei D. Jodo VI, ambos de gloriosa memoria, a Senhora Rainha D. Carlota
Joaquina, e seus Serenissimos Filhos, incluso o nosso Incomparavel Imperador.” Diario Flumi-
nense. n. 45. Rio de Janeiro, quinta-feira, 24 de agosto de 1826, p. 184.
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Debret um dos primeiros artistas requisitados para apagar as efigies,
“e 0 primeiro que negou-se a praticar o vandalismo™©.

Aquedade D. Pedro I em 1831 deixou os 4animos exaltados. Mesmo
apos a saida de D. Pedro I, circularam noticias sobre a tentativa de
profanar a imagem do primeiro imperador. A animosidade em que
deixara o pais fica exemplificado no livro de ata da Camara da Vila de
S0 José, atual Tiradentes (Minas Gerais), a 6 de julho de 1832, na qual
era relatado quex

Procedendo-se no dia treze de maio proximo passado a Elei¢ao dos
guardas nacionais e no dia quatorze a Elei¢do da Infantaria sucedeo
que neste dia “borracem com tinta e amassassem o Rosto do Retrato do
ex-Imperador Dom Pedro primeiro que a camara tinha posto em guar-
da em hum quarto particular da mesma caza e por que nao so por este
ultraje como por ser o quadro feito as expensas desta cimara a mesma
determina levar tudo ao conhecimento do Excellentissimo Presidente
da Provincia.¥

Poucos meses depois da abdicagao, como informava o Didrio Mer-
cantil do Rio de Janeiro, partia “Joao Baptista de Bret, Francez, para
Fran¢a™®. O esbogo junto da tela integrou a exposigiao “Histdria do
Brazil”, de 1881, organizada pela Biblioteca Nacional, constando no
Catdlogo da mostra do seguinte modox<

17484 — (1° de Dezembro de 1822). Juramento de fidelidade ao Impe-
rador D. Pedro 1°, no acto de sua coroagao na Capella Imperial, geral-
mente denominado — Quadro da Coroagao — Esboceto original), pinc-
tado a oleo por Jodo Baptista Debret.

46 GONZAGA-DUQUE, Luiz. Arte Brasileira. Introdugdo e notas Tadeu Chiarelli. CampinasxMercado
de Letras, (1888) 1995. p. 88-89.

47 O documento foi gentilmente informado por Olinto Rodrigues dos Santos Filho, e integra o Dossié
de tombamento do retrato de D. Pedro II para a prefeitura de Tiradentes, 2007. No prelo.

48 Relagao das pessoas que se despachario por esta Secretaria da Intendencia Geral da Policia. 18
de julho de 1831. InxDiario Mercantil ou Jornal do Commercio. Rio de Janeiro, tera-feira, 19 de
julho de 1831. p. 4.
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Exp.-Academia de Bellas Artes.

17485 — O mesmo assumpto. Grande quadro pinctado a oleo por Joao
Baptista Debret, segundo o esbogo precedente.

Acha-se na sala do throno do Pago da Cidade.”

Apesar de citado no catalogo da mostra organizada por Ramiz
Galvao, é possivel desconfiar da real exposicao do quadro. A afirmacaoa
respeito da presenca da pintura no certame contrasta com a observa-
cao feita por Angelo Agostini quando diz que viu exposto o “Esboceto
do quadro da coroagao, representando Pedro Primeiro jurando uma
fidelidade que elle nao cumprio. Antes ver o original no pago da cida-
de, as quintas-feiras santas™°. Apesar do tom um tanto desanimador
em relagdao 2 mostra, o redator da Semana Ilustrada reconhecia que
a exposi¢do permitia visualizar algumas obras de dificil acesso, pois
estavam encerradas em prédios publicos, como era o caso da obra
Proclamagdo da Independéncia, de Frangois-René Moreau, pertencente
a0 Senado. E muito provavel que Agostini nio deixasse de recordar
a presenca do quadro de Debret, caso ele fosse de fato deslocado do
Paco da Cidade para ser exibido na exposi¢ao da Biblioteca.

O dito “esboceto” pertencia 2 Academia de Belas Artes e fora ad-
quirido em 1859, junto de alguns outros estudos de Debret, pelo di-
plomata brasileiro José Ribeiro da Silva, em S3o Petersburgo®, que o
doou para a institui¢ao de ensino artistico carioca®. Ja o quadro em

49 GALVAO, Ramiz (org). Catdlogo da Exposicio de Histéria do Brasil. Tomo II. Edigio Fac-similar.
Senado»Brasilia, 2000. p. 1471-1472.

50 Revista Illustrada. Rio de Janeiro, 17 de dezembro de 1881. p. 7. Negritos meus.

51 BANDEIRA, Julio. Debrettetratos da Corte, da rua e autorretratos. InxPESSOA, Ana; PEREIRA,
Margareth da Silva; KOPPKE, Karolyna. Gosto neocldssicoxatores e praticas artisticas no Brasil no
século XIX. Rio de JaneiroxFundagio Casa de Rui Barbosa, p. 79.

52 Conformea pesquisade Fabriccio Miguel Novelli Duro pdde demonstrar, namostraorganizada pela
Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro no ano de 1860 foram exibidos os seguintes estudos de
Debret:¢Retrato de S. M. 0 Sr. D. Jodo VI”, “Acclamagio de S. M.I o Sr. D. Pedro I”, “Desembarque
de S. M. aImperatriz D. Leopoldina” e “Sagrag¢do de S.M. I. o Sr. D. Pedro I”. Esses quatro esbogos
foram posteriormente incluidos na “Colecgao de quadros nacionaes formando a Escola Brazileira’
no catdlogo da exposi¢ao da Academia de 1884. Cf. DURO, Fabriccio Miguel Novelli. As exposi¢oes
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ponto grande, por sua vez, ficava disposto, conforme informado no
Catdlogo, na Sala do Trono, no interior do Pago da Cidade, onde o Im-
perador foi aclamado em 1822. Gonzaga Duque, na parte dedicada a
produgao de Debret em seu Arte Brasileira, publicado em 1888, recor-
dava que o quadro da Coroagao era uma “obra de dimensdes enormes;
toma[va] a metade da parede da sala do trono e toda a sua altura”. Para
o critico, enquanto o estudo apresentava um “aspecto geral agrada-
vel”, no que se refere aos quesitos perspectiva, desenho das figuras e
coloragio, aversio final, por suavez, era “um insucesso”. Desse modo3<

O desenho das figuras do plano principal estd grosseiramente feito; a
cabeca de José Bonificio, que no esbogo tem uma silhouette facil, é ai
incorreta e mal colorida; a figura do marqués de Palma é dura e pouca
afastada; o fundo com as linhas paralelas de arqueiros e espectadores,
nao tem perspectiva, o colorido cru da vestimenta imperial de D. Pe-
dro, verde e amarelo, e 0 encarnado que superabunda na decoragao da
capela, fatigam a vista, misturam-se desarmonicamente.

A figura de D. Pedro, de botas e calcas brancas, nao tem vida, parece
um manequim vestido, posto naquele trono de papeldo, com cortinas
sem curvas, sem dobras; lisas completamente lisas, e pintadas em tom
uniforme.®

Como sevé, a pinturaem nadaagradouao critico. Gonzaga Duque
atentou-se para os elementos estéticos, sem discorrer sobre a ma-
neira com que Debret solucionou a ocasiao da Coroagao do primeiro
imperador, que segundo ele mais se assemelhava a um “manequim
vestido”, sentado em um “trono de papelao™-.

gerais (1840-1884) na articulagdo do sistema artistico no Rio de Janeiro. Tese (Doutorado em Histdria
em andamento). IFCH — UNICAMP.
53 GONZAGA-DUQUE, Luiz. Op. Cit. (1888) 1995. p. 91-92..

54 A respeito do uso do manequim por parte de Debret, Cf. DIAS, Elaine. “Mon Atelier de Catumbi”
e“Debret em seu Atelié”yinterpretagdes e invengdes acerca davida do artista do Brasil. InxVALLE,
Arthur; DAZZI, Camila; PORTELLA, Isabel Sanson; SILVA, Rosangela de Jesus (org.). Oitocentos.
O Atelié do Artista. Tomo IV. Rio de JaneiroCEFET, 2017.
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A tela, que permaneceu por grande parte do Império na Sala do
Trono, quando do ocaso do regime, seria despachada rumo ao exilio®.
Dentre tantas a¢Oes levadas ao cabo no intuido de assegurar o sucesso
daimplantagao do regime, estava a imediata saida do pais de D. Pedro
I1, junto de seus descendentes, seguida da assinatura do decreto de
seu banimento do territério nacional, ocorrida em dezembro daquele
ano*. Data ainda desses primeiros instantes republicanos os esfor¢os
para a dispersao, ndo apenas dos simbolos que remetessem ao regime
anterior, mas também suas colecdes artisticas e bens particulares que
integravam, sobretudo, o Palacio de Sao Cristévao, moradia da fami-
lia imperial, situada na Quinta da Boa Vista, e que passava a abrigar a
Assembleia Constituinte da Republica, e o Pago da Cidade, no centro
do Rio, de onde o Imperador despachava, e convertido em sede de um
dos Ministérios republicanos’.

Desse modo, enquanto alguns objetos artisticos, incluindo bus-
tos, pinturas e esculturas, pertencentes as reparti¢des publicas da
extinta corte do Rio de Janeiro, foram de imediato requisitados pela
Academia de Belas Artes, na justificativa de serem utilizados para o
ensino artistico®, outro montante significativo dos bens da “Casa Im-
perial”, por sua vez, foi arrematado por particulares em concorridos
lances do “Leilao do Pago”, levado ao cabo pelo governo republicano
durante o segundo semestre de 1890%. Além dessas vias, um terceiro

55 BANDEIRA, Jalio; LAGO, Pedro Correa. Op. Cit. 2020, p. 93.

56 Cf. GRINBERG, Keila; MUAZE, Mariana (org.) O 15 de Novembro ¢ a queda da Monarquia. Relatos
da princesa Isabel, da baronesa e do barao de Muritiba. S3o PauloxChao, 2019; FAGUNDES,
Luciana Pessanha. Do exilio ao Pantedo. D. Pedro 11 e seu reinado sob olhares Republicanos. Curitibax
Editora Prismas, 2017.

57 DANTAS, Regina Maria Macedo Costa. A Casa do Imperador. Do Pago de Sdo Cristévao ao Museu
Nacional. Dissertagdo (Mestrado em Memoria Social). Rio de Janeiro;UFR], 2007.

58 LIMA JUNIOR, Carlos; STUMPF, Licia Kliick. “Recolhidos ao templo consagrado dobelo”»0s destinos
de alguns retratos e objetos quando da implanta¢io da Republica no Brasil. No prelo.

59 SANTOS, Francisco Marques dos. O leildo do Pago de S. Cristévao. Anudrio do Museu Imperial.
Petrépolis»Ministério da Educagdo e Satde, 1940, p. 151-316; SCHWARCZ, Lilia Moritz. As Barbas
do Imperador. D. Pedro II, um monarca nos tropicos. S3o PauloxCompanhia das Letras, 1998,
p. 485-487.
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destino das obras foi a Franga, a partir da requisi¢ao feita pela propria
familia imperial que se encontrava exilada naquele pais. Entre os cai-
xotes despachados para a Europa, encontrava-se o quadro, enrolado,
de Debret.

3.Do Castelo d’Eu ao Palacio do Itamaraty:

o caminho inverso da “Coroacdo”

Com a morte do Duque de Nemours, em 1896, Gaston de Orléans,
o Conde d’Eu, comprou o Castelo d’Eu, com a heranca de seu pai®. O
edificio era a antiga habita¢ao de seu sobrinho, o Duque de Orléans,
localizado na cidade de Eu, de onde provém o seu titulo nobiliarquico
concedido pelo seu avd, o rei Louis-Philippe. Remodelado por Isabel
e Gaston®, j& que parcialmente destruido por um incéndio em 1902,
o castelo, datado do século XV, ganhava assim novos moradores trés
anos depois, e ficaria, desde ento, associado ao lar da familia impe-
rial exilada na Franca, para além da residéncia parisiense fixada nos
arredores de Boulogne-sur-Seine. O castelo possibilitaria os almejados
espagos para melhor dispor os bens provenientes do Brasil — “méveis,
quadros, papéis”® transferidos para a Franga em 1891, anos apds o ba-
nimento da familia imperial; espécie de guardiao do passado impe-
rial, e reduto dos Orléans e Braganga no exilio®.

60 DEPARIS, Julien. Le Chateau d’Eu et ses princes de Louis-Philippe a 1960. Memoire d’Histoire
Contemporaine sous la direction de Monsieur J. P Chaline UFR d’Histoire. Université Paris
IV-Sorbonne, 2005.

61 Indicateur dela galerie des portraits, tableaux et bustes qui composent la collection du Roi, au Chateau ’Eu.
Paris:dmprimerie de Paul Dupont et Cie. Hotel des Fermes, 1836. Bibliotheque Sainte-Genevieve|
Paris, Franga.

62 BARMAN, Roderick J. Princesa Isabel do Brasilxgénero e poder no século XIX. BauruxUnesp,
2003, p. 299.

63 Discuti com vagar a questao em LIMA JUNIOR, Carlos Rogerio. Marianne a brasileiraximagens
republicanas e os dilemas do passado imperial. Tese (Doutorado em Estética e Histéria da Arte).
S30 Paulo, MAC USP, 2020.
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Assim, apds a morte do imperador em Paris, em 1891, a Prince-
sa Isabel e o Conde d’Eu tornam-se figuras chave no agenciamento
desse passado imperial a partir desses bens ligados a monarquia bra-
sileira (re)ordenados pelos dois dentro do Castelo. E como se a par-
tir da juncao e disposicao de quadros histéricos, e de alguns objetos
especificos fosse possivel recuperar lances de um passado monarqui-
co, tido por glorioso. A partir das fotografias, bem como dos cartdes
postais veiculados pela familia imperial aos redutos monarquistas
brasileiros — em uma politica de visibilidade® — é possivel identificar
a presenca de retratos e pinturas histdricas, provenientes do Brasil, e
relacionadas aos feitos da época do Império, em diversos comodos do
Castelo. Desse modo, ao adentrar o Grand Hall, o observador depara-
va-se com a “Coroagaode D. Pedro I1”, realizada por Frangois-Auguste
Moreau em 1842, que pertencia ao Senado®.

Como bem observa Edward Said, “os exilados sentem uma ne-
cessidade urgente de reconstituir suas vidas rompidas e preferem ver
a si mesmos como parte de uma ideologia triunfante ou de um povo
restaurado’®. Dessa maneira, apartados da patria de origem, pela
imposicao do exilio, os objetos permitiam aqueles individuos esta-
belecer vinculos identitarios com um Brasil de outrora, em que a nos-
talgia dos tempos imperiais prevalecia, mesmo que tais lembrangas,
por vezes, pudessem (re)volver questdes desgostosas ou indesejadas
da situac¢ao de banidos®. Deslocados de seu lugarde origem, tais ob-

64 Cf. entre outros, SCHAPOCHNIK, Nelson. Cartdes-postais, albuns de familia e icones da inti-
midade. In>NOVAIS, Fenando A. Histéria da vida privada no Brasil Reptiblica>da Belle Epoque a Era
do Radio. S3o PauloxCompanhia das Letras, 2001.

65 A tela ingressou no acervo do Museu Imperial de Petrépolis em 1975. (Namero do Processo 122/
1975).

66 SAID, Edward. Reflexdes sobre o exilio e outros ensaios. Sio PauloyCompanhia das Letras, 2003. p. 49.

67 O decreto de banimento da familia imperial de solo brasileiro ocorreu em 21 de novembro de 1889,
imediatamente depois da recusa de D. Pedro II da indenizagdo de 5 mil contos de réis estipulada
pelo Governo Provisério no dia 16 daquele més para “ajuda de custo para o seu estabelecimento
no estrangeiro”.
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jetos eram dotados de significados, representantes do “invisivel”®.
Esse anseio nostalgico do passado, de acordo com Andreas Huyssen,
“é sempre uma saudade de outro lugar”; por isso a combinagao entre
temporalidade e espacialidade se faz tao necessaria®. Nao a toa, o
Principe do Grao-Pard, primogénito da Princesa Isabel, ird afirmar
que “O Castelo d’Eu foi sempre em Franga um prolongamento do Bra-
sil, desde que para ali Minha Mae recolheu a saudade de sua terra e
de sua gente”. E Walter Benjamin quem nos atenta para o dado de
que “para o colecionador [...] a posse seja a mais intima rela¢ao que se
pode ter com as coisasxndo que elas estejam vivas dentro dele; é ele
que vive dentro delas””. Com a morte do Conde d’Eu, em 1922, ficou
definido por testamento”™, que o Castelo seria legado ao tnico filho
sobrevivente, D. Pedro d’Orléans e Braganca (1875-1940), Principe do
Grao-Para”.

68 POMIAN, Krzysztof. Coleccdo (51). InxEnciclopedia Einaudi. Volume 1. Memoria-Histéria. Lisboax
Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1984.

69 HUYSSEN, Andreas. A nostalgia das ruinas. InxHUYSSEN, Andreas. Culturas do passado-presentex
modernismos, artes visuais, politicas da memoria. Rio de JaneiroxContraponto>Museu de Arte
do Rio, 2014.p. 91.

70 ORLEANS E BRAGANCA, Dom Pedro. Nota prévia. In:RANGEL, Alberto. Inventario dos ines-
timéaveis documentos histéricos do Arquivo da Casa Imperial do Brasil, no Castelo d’Eu, em
Franga. Organizado por Alberto Rangel e Miguel Calégeras. Anais da Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiropublicadossobaadministragio do Diretor Rodolfo Garcia. Rio deJaneiro»Ministério da Educagao
e Saude, v. LIV, 1939.

71 BENJAMIN, Walter. Desempacotando minha biblioteca. Um discurso sobre o colecionador. In
Rua de mdo unica. Obras Escolhidas. Volume 2. Tradugdo Rubens Rodrigues Torres Filho e José
Carlos Martins Barbosa. Sao PauloxEditora Brasiliense, 1987. p. 235.

72 Testament et Codicille de Son Altesse Royale, Monseigner Philippe Marie Ferdinand Gaston d’Orleans,
Comte d’Eu, en son vivant propriétaire, demeurant a Boulogne-sur-Seine, boulevard de Boulogne n° 67, veuf
de Mme Isabelle Christine Leopoldine Augustine de Michele Gabrielle Raphaélle Gonzague de Bragance,
Princesse Imperial du Bresil, Comtesse d’Eu, décédé en mer a bord du “Massilia” le 28 auot 1922, déposés
chez Me Fontana, notaire & Paris, le 3 Novembre 1922. Archives Historique du Chateau d’Eu. Eu,
Normandia, Franca.

73 Pedrod’Orléans e Braganca, ouo Principe do Grio-Pard, renunciouaos seus “direitos”aotrono bra-
sileiro, em 1908, para se casar com Elizabeth Dobrzensky, condessa belga, sem “ascendéncia régia’.
A sucessdo recaiu entdo no filho do meio, D. Luiz, que deslumbrava a restaura¢ao da Monarquia.
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Imagem 11 - Grand Hall.

Cartdo postal. S.d. Cole¢io D. Jodo de Orléans e Braganca, Paraty.

Imagem 12 — O ato da coroag¢do do Imperador D. Pedro II, Francois-René Moreaux
(1807-1860).

O ato da coroagdo do Imperador D. Pedro I1, 6leo sobre tela. 1842. 2,38 x 3,10 cm. Museu Imperial
de Petrépolis.
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Imagem 13 - Fotografia de membros da familia Orleans e Braganca reunidos no Cha-
teau d’Eu feita entre 1949-1951.

i mns

Arquivo histérico do Musée Louis-Philippe Le Chateau d’Eu, Eu| Franga.

Na fotografia, diferentes geragoes da familia Orleans e Braganga
posam no interior do Castelo d’Eu, possivelmente entre 1949 e 19517.
O quadro da “Coroa¢ao de D. Pedro I”, a direita e ao fundo, com-
poe o “cendrio” para a foto — esfor¢o de evocar visualmente o passado
mondrquico e dignificar, no presente, os membros da familia ali reu-
nidos em torno da matriarca, a Condessa de Dobrzensky, esposa do ja

74 A fotografia pertence aos arquivos do Chateau d’Eu. Em péxD. Jodo Henrique de Orleans e
Braganga, Isabelle d’Orleans, a filha mais velha do Conde de Paris, com quem esta de bragos da-
dos, posicionado ao lado de Teresa de Orleans e Braganca e de Fitima de Orleans e Braganga.
Sentadas, estdo a Condessa de Paris, a Duquesa de Braganca e a Condessa de Dobrzensky. As
duas criangas s3o Jacques e Michel d’Orleans, filhos do Conde de Paris. Agradego a D. Jodo de
Orleans e Braganga por toda atengio na tentativa de precisar o momento em que a fotografia
foi realizada nas dependéncias do Castelo, bem como pela ajuda na identificagdo das pessoas
fotografadas naquela ocasido.
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falecido Principe do Grao Pard, primogénito da Princesa Isabel. No
mesmo espaco, e nao capturados pelas lentes do anénimo fotdgrafo,
mas sabido a partir da imagem contida em um cartdo postal, estava
disposto o retrato majestatico de D. Pedro II, pintado por Quinsac
Monvoisin, em 18477, além da mesa em que a Princesa Isabel havia
assinado a Lei Aurea, que seguiram igualmente para a Franca com
o0 ocaso do Império’™. Na reunido e disposicao de todos esses artefa-
tos, convertia-se a biblioteca em “lugar de memoria” dos feitos da mo-
narquia, rememorados a partir desses artefatos remetidos do Brasil,
imediatamente apds a Proclamacao da Republica em 1889.

75 Esse retrato no momento da Proclamagio da Republica, conforme Francisco Marques do Santos,
estava disposto no Sala do Corpo Diplomatico do Paldcio de S3o Cristévdo. SANTOS, Francisco
Marques dos. Op. Cit. 1940. Sobre essa obra e o artista, Cf. PICCOLI, Valéria; PITTA, Fernanda. A
propésito do Pedro 11, de Monvoisin. In>CORTES, Gloria; DRIEN, Marcela. Raymond Monvoisin y
sus discipulos. Avances de investigacidn. SantiagoxRIL editores;Universidad Adolfo Ibafiez, 2019;
DIAS, Elaine. Artistas Franceses no Rio de Janeiro (1840- 1884). Das Exposi¢des Gerais da Academia
Imperial de Belas Artes aos ateliés privados. Fontes primdrias, bibliograficas e visuais. Preficiox
Jacques Leenhardt. Guarulhosx}EFLCH-UNIFESP, 2020. p. 27 € 28 (e o verbete dedicado a Mon-
voisin, p. 266-290).

76 Amesa pertence a cole¢io de D. Jodo de Orleans e Braganca e esti reproduzida em CERQUEIRA,
Bruno da Silva Antunes; ARGON, Maria de Fitima Moraes. Alegrias e Tristezas. Estudos sobre a
autobriografia de D. Isabel do Brasil. Sio PauloxLinotipo Digital, 2019.
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Imagem 14 - Biblioteca do Castelo d’Eu, com obras e artefatos.

A esquerda, o quadro “Coroacio de D. Pedro I”, de Jean-Baptiste Debret, disposto em desta-
que na parede da biblioteca do Castelo d’Eu. Ao fundo, o retrato de aparato de D. Pedro II,
pintado por Monvoisin e que ficava no paldcio de Sao Cristévao. No centro do recinto, a mesa
em que a Lei Aurea foi assinada, pertencente ao Pago do Rio de Janeiro. Cartdo postal s.d.
Cole¢ao Dom Jo3o de Orléans e Braganca, Paraty.
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Imagem 15 - D. Pedro II em traje de gala, por Monvoisin.

Raymond Auguste Quinsac Monvoisin. O Imperador D. Pedro II em traje de gala, 6leo sobre
tela, 300 x 200 cm.1847. Colegdo D. Jodo de Orleans e Braganga, Paraty/ comodato com a Pi-
nacoteca do Estado de S3o Paulo.

O Castelo foi adquirido pelo magnata Francisco de Assis Chate-
aubriand, com o intuito de ali criar uma “Fundagdo Sociedade de Es-
tudos Histéricos D. Pedro I1”, 0o que ocorreu em 1952, um ano depois da
morte da Condessa de Dobrzensky, que aparece nafotografia acom-
panhada tanto dos descendentes que viviam tanto no Brasil, como
o Principe D. Joao Henrique, quanto daqueles viviam na Franga, na
presenca de Isabelle de Orleans e Braganca, casada com o Conde de
Paris, que posa em pé ao centro da foto. A morte de Chateaubriand,
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em 1968, e avenda do Castelo”, apds diversas disputas com o governo
francés sobre o destino da antiga residéncia dos Orleans e Braganga,
ird impactar a “vida” do quadro”.

Ainda em 1968, meses antes da morte do empresario, a imprensa
noticiava que uma pasta com obras inéditas de Debret era localizada
na Franga”. Apesar do achado inesperado, o articulista nio deixava
de recordar que restava ainda em solo francés dois quadros de De-
bret, concebidos durante o seu séjour no Brasila natureza morta “Les
fruits du Nouveau Monde”, do Museu Magnin, em Dijon, e “Coroagao de
Pedro I” - “grande tela que pode ser vista no Castelo d’Eu, e cujos es-
bogos estao precisamente nas pastas aqui encontradas”®. O quadro,
portanto, permanecia nas dependéncias do Castelo, que n3o mais
sediava a Fundagao de Estudos Histéricos de D. Pedro II, ja que a
entidade idealizada por Chateaubriand, em 1952, havia sido vendida
— depois de problemas financeiros e de satde — ao Departement de la
Seine Maritime, com a excecao de “todos os elementos representativos
dum carater histérico para o Brasil”, incluindo ai a pintura de autoria
de Debret®. A morte do jornalista, em abril de 1968, impulsionou, a
partir de agentes préximos ao circulo de Chateaubriand, a restitui¢ao

77 A Fundagio nio duraria muitos anos. Em O Jornal (Rio de Janeiro, sexta-feira, 10 de dezembro
de 1965. 1° Caderno, pagina 8), Chateaubriand afirmaria que “Como ninguém ignora, vendi o
Castelo d’Euw”.

78 Asdisputas em torno do destino a ser dado ao Castelo por Chateaubriand com o governo francés
ficou registrado em DUHAMEL, Jean. Comment fut sauvé le chateau d’Eu. (1951-1962). Exemplaire
n° 60, 1963.

79 Aidentificagdo dos esbogos inéditos, naquele ano, coincidia com as efemérides dos 200 anos de
nascimento de Debret, promovidas por instituigdes como o IHGB. Cf. BARATA, Mario. Bicen-
tenario de Debret. Revista do Instituto Histdrico Geogrifico Brasileiro, v. 279,1968. De acordo com o
jornal O Estado de S3o Paulo, por ocasido das celebragdes, “Na Casa da América Latina de Paris,
sera realizada uma exposi¢do com obras de Debret e serdo entregues a diversos radios, televisdes
discotecas, etc. discos com musica brasileira da época de Debret gravadas no Brasil.” — Debret vai
ser lembrado. S3o Paulo, 29 de margo de 1968, p. 11.

80 FIGUEIREDO, Guilherme. Um estudioso de Debret na Franga. O Jornal. 2 Caderno. Rio de
Janeiro, 11 de fev. de 1968. p. 3.

81 FIGUEIREDO, Guilherme. Um dia depois do outro... O Jornal. 2 Caderno. Rio de Janeiro, 9 de
jun. de 1968.
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ao Brasil dos artefatos histéricos e artisticos preservados até entao
no interior do Castelo d’Eu®2. De acordo com Guilherme de Figueire-
do, ex-adido Cultural do Brasil em Paris®, o jornalista Carlos Rizzini,
muito préximo de Chateaubriand, foi quem o procurou para verifi-
car a possibilidade de trazer do Castelo d’Eu os objetos histéricos ali
preservados. A respeito do quadro de Debret, Figueiredo comentaria
particularmente quex

Levaram-no do Brasil enrolado e o instalaram, em vasta moldura, no
saldo principal do primeiro andar do Castelo. Sob éle, um “croquis” in-
dica as personagens — e tudo é notavelmente parecido com o “Sacre de
I'Empererur [sic] Napoléon”, de Louis David, primo e professor de De-
bret. A tela se encontra hoje tao deteriorada que s6 apds uma restau-
ragao podera ser enrolada e retirada — por uma das portas ou janelas,
que foi como entrou, também enrolada.®

A restitui¢ao do t3o “deteriorado” quadro, no entanto, nao tarda-
ria. Em janeiro de 1969, 0 mesmo jornal, anunciavaTela de Debret
vird para o Brasil”, e os tramites estavam em curso com o Itamaraty,
que assumiria “todos os encargos de restaurac¢ao, embalagem, seguro
e transporte da tela. Dentro em pouco estard no Rio de Janeiro™. Na-
quele mesmo ano, a pintura da Coroagao cruzava novamente o Atlan-
tico, refazendo, em sentido inverso, o trajeto feito em fins do século
XIX. Assim, conforme a nota publicada no Didrio de Noticias, do Rio
de Janeirox

[...] j& estd no Itamarati aguardando o seu restaurador, Edson Motta,
a tela de Debret intitulada Coroagao de D. Pedro I. Restituida ao acer-
vo artistico na MRE [Ministério das Rela¢oes Exteriores], essa obra de

82 Cf O Jornal. 2 Caderno. Rio de Janeiro, domingo, 9 de jun. de 1968.

83 Parte das experiéncias de Guilherme de Figueiredo na Franga podem ser conferidas em FIGUEI-
REDO, Guilherme. Rue de Tilsitt. Romance. Rio de JaneiroxCivilizagao Brasileira, 1975.

84 FIGUEIREDO, Guilherme. Um dia depois do outro ... O Jornal. 2 Cardeno. Rio de Janeiro, 6 de
nov. de 1968.

85 O Jornal. 1° Caderno. Rio de Janeiro, 23 de jan. de 1969. p. 8.
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incalculavel valor, foi levada para Paris por D. Pedro I1, posteriormente,
encaminhada ao Castelo D’Eu, de onde procede.®

Nas noticias veiculadas, a histéria do quadro ficava restrita a sua
ultima proveniénciaxao Chiteau d’Eu, residéncia da familia imperial
em tempos de exilio. Nessa narrativa contada a partir de sua chegada
ficava, de certa maneira, obscurecido seu passado mais longinquo,
quando pertencente 2 Sala do Trono no interior do Pago da Cidade,
antes de ser remetida A Franca com o fim da monarquia. A pintura
restituida era conferida um “incalculavel valor”, nio medido em di-
nheiro, mas sim convertido em patriménio, em um “bem nacional”.
Apesar de chegar a ser aventado na imprensa de que seria, por decisao
de Chateaubriand, remetido da Franca para Minas Gerais, e abrigado
na Galeria Brasiliana, o quadro nio teve esse destino®. Conforme o
Didrio de Noticias, a pintura passaria de fato ao edificio sede do Mi-
nistério das RelacOes Exteriores (Palicio do Itamaraty), sediado em
Brasilia, e integraria as cole¢Oes que estavam ali se formando, a partir
da reunido de obras dos principais expoentes da arte brasileira, mas
também de acervos artisticos histdricos, provenientes, inclusive, da
antiga sede dos Ministérios das Relagoes Exteriores do Rio de Janei-
ro®. As particularidades sobre a mudanca de percurso, que desviou
a tela em direcao a nova capital federal, e ndo a Minas, por exemplo,
— ou mesmo para algum dos museus do Rio de Janeiro que pudes-
sem também abrigd-la, tendo em vista a afinidade com as colegdes
de pinturas histéricas, sobretudo o Museu Imperial de Petrépolis® e
0 Museu Histérico Nacional — podem ser melhor compreendidas a
partir do depoimento preservado de um dos embaixadores que teve

86 Diario de Noticias. Rio de Janeiro, 2 de out. de 1969. 2° Se¢do, p. 3.
87 O Jornal, 2 Caderno. Rio de Janeiro, 8 de mar. de 1966, p. 3.

88 Cf. ESCOREL, Silvia. O Paldcio Itamaraty em Brasilia. InxPaldcio do Itamaraty>Brasilia, Rio de
Janeiro. Sdo PauloxBanco Safra, 1993; Ministério das Relagdes Exteriores. Paldcio Itamaraty —
apresentacao.

89 Desenvolvo com vagar essa questio em LIMA JUNIOR, Carlos. A exibigio da nostalgiaxos bens
artisticos do Brasil no exilio imperial. Op. cit.
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atuagao decisiva na organizagao do Ministério das Relaces Exterio-
res, comvistas a torna-lo um “Palacio-Museu”°Wladimir Murtinho.

[...] um quadro, muito curioso, que é A Coroagao de Pedro I. Esse qua-
dro, foi levado pelo imperador, quando ele se exilou para a Franga, e
ficou enrolado no Castelo D’Eu, desde a ida deles em 89, até quando
voltou, e foi, me parece 63 ou 64, 65, n30 me lembro exatamente a data.
Mas vejam bem! Nenhum brasileiro vivo, tinha visto o quadro. Claro!
Vejam bem, vai em 89, volta, cerca de 70 anos depois. Mais de 70 anos
depois, evidentemente nenhum brasileiro vivo tinha visto o quadro.
O Chateaubriand, quando eu estava fazendo o palacio, me perguntou
se eu tinha interesse em ter esse quadro. Ele havia vendido, ou estava
por vender o castelo que ele havia comprado dos herdeiros, o Chate-
au D’Eu foi comprado por Gilberto Chateaubriand e depois [...] pelo
Chateaubriand, o Gilberto, Chateaubriand pai. O Chateaubriand, é
[...] me disse;*Eu dou a vocé se vocé pagar o transporte.” “Entao ta.”
Ninguém tinha visto este quadro gigantesco, que estd la no salao prin-
cipal, ao chegar no patamar, é do Debret, ou seja, é de uma importan-
cia decisiva, porque, é um quadro de 1826, 27, pintado um pouquinho
depois da coroagdo, mas que representa os retratos de todo mundo.
N3o nos custou um vintém a nao ser o transporte, o seguro e o trans-
porte. Eu abri este quadro, tive o privilégio, junto com o Joaquim de
Sousa Ledo, de ser o primeiro brasileiro a ver o quadro. Estava em
um estado bastante razoavel. Mandamos restaurar primeiro no Rio de
Janeiro, e depois trouxemos para aqui. Quando trouxemos, foi com-
pletada a restauracio, que estd em muito bom estado. E um quadro
de um dado para o Brasil, muito antigo, de [...] 160 anos, nio é? E do
Debret, ou seja [...]”"

Um dos aspectos que chama a ateng¢ao no depoimento é a hesita-
¢ao entre o nome de Assis Chateaubriand e de seu filho, Gilberto, du-
rante as tratativas para a aquisi¢ao da obra. Nao sabemos se o empre-
sario teria mesmo ofertado o quadro a Wladimir enquanto o Palacio

90 LEAO, Leandro. Um diplomata-curador para um paldcio-musew,Wladimir Murtinho e o Ita-
maraty em Brasilia. Revista ARA. S3o Paulo, n. 6. v. 6, 2009.

91 MURTINHO, Wladimir do Amaral. Depoimento—Programa de Historia Oral. Brasilia, Arquivo
Publico do Distrito Federal, 1990. p. 15. Negritos meus.
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estava em construg¢ao em Brasilia®, de todo modo é certo que o envio
foi efetuado ao Brasil somente apds a morte de Assis, quando o caste-
lo foi vendido, e seu filho, Gilberto, ocupava o posto de embaixador na
Inglaterra, o que facilitaria as tratativas para a “aquisi¢ao” da pintura
por parte do Ministério das Rela¢des Exteriores. Como observa acer-
tadamente Silvia Escorel”, nao houve uma doagao formal do quadro
ao Itamaraty, que, como vimos, nao chegou nem em “63, 64, 65”, e
muito menos em um “estado bastante razoavel.”

E provavel que com a demora na inauguracio do prédio do
Ministério, ocorrido em um 21 de abril de 1970, fez com que o quadro
nao pudesse ser instalado nas dependéncias do Palacio, logo apds a
sua chegada em fins de 1969. Até porque, como ja salientava a noticia,
aguardava-se o restaurador carioca Edson Motta para fazer os reparos
necessarios na pintura® — reparo que aconteceria somente em 1972,
momento em que o quadro é novamente deslocado, agora de Brasi-
lia para o Rio de Janeiro, a fim de integrar a exposi¢ao “Memorias da
Independéncia’, que estava sendo idealizada no Museu Nacional de
Belas Artes. Celebrado na imprensa carioca e chegando a estampar
matérias de capa, o restauro do quadro foi acompanhado em todos
os seus detalhes, inclusivecom a publica¢ao de uma entrevista com
Nicolau Del Negro, o experiente conservador do Patrimoénio Histori-
co e Artistico, responsavel pela equipe do Gabinete de Restaurag¢ao do

92 Conforme salientou Guilherme de Figueiredo em noticia ja citada, o Itamaraty contribuiu nos
tramites para a repatriagdo dos artefatos histéricos brasileiros pertencentes ao Castelo d’Eu, o
que permite compreender a doa¢io da tela para o Ministério das Rela¢des Exteriores. Por isso,
como a tela chegou apenas em fins de 1969, ela n3o aparece entre os artefatos artisticos arrolados
na “resposta ao requerimento de informagao da Cimara dos Deputados sobre a ambientag¢ao
do Palicio Itamaraty”, redigida por Wladimir Murtinho, em abril de 1968. Arquivo Piblico do
Distrito Federal.

93 Depoimento dado por Wladimir Murtinho a Silvia Escorel em 1993, e gentilmente cedido via
e-mail pela autora.

94 Conforme informado pelo Prof. Dr. Edson Motta Filho, a quem agradego, nio ficaram registros
documentais sobre a participagdo de seu pai no restauro desse quadro.
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Museu Histérico Nacional do Rio de Janeiro, onde o quadro passaria

pelo intenso restauro®.
Imagem 16 - Fotografias de jornal mostram trabalho de restauro.

D. PEDRO EM TELA

(Esquerda) “O Professor Nicolau Del Negro, de 68 anos, tem uma missio importantextestau-
rar em 3 meses a tela de Debret sobre a Coroagao de D. Pedro 1.7 (Direita) “Debret renovado.
Uma tela a 6leo de Debret, “Sagragao e Coroagao de D. Pedro I”, que foi considerada pratica-
mente perdida e se encontra hd 20 anos enrolada no Palicio Conde d’Eu, em Paris, estd sendo
restaurada pela equipe do Museu Histérico Nacional para, pelo menos, durar meio século
(pagina 4)” — Matéria de capa.”

A obra de Debret, cores escuras, riqueza de detalhes, importante pelo

95 Del Negro seria responsavel pela recuperagio de outros quadros histdricos de acervos cariocas,
como a “Coroagao de D. Pedro II”, de Aratijo Porto Alegre, feita por ele em 1975. A respeito da
importancia do gabinete de restauro do Museu Histdrico Nacional, sob a sua chefia, Cf. CASTRO,
Aloisio Arnaldo Nunes de. Do restaurador de quadros ao conservador-restaurador de bens culturaisxo
corpus operandi na administragdo publica brasileira de 1855 a 1980. Tese (Doutorado em Artes).
Belo HorizontexEBA-UFMG, 2013 (em especial capitulo 4).

96 Diario de Noticias, 26 de jul. de 1972. (Matéria de capa).

97 Correio da Manh3, Rio de Janeiro, 8 de ago. de 1972. Ano LXXII. No 24.332.
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momento histérico que representa, ficou enrolada mais de 20 anos
no Palacio do Conde D’Eu, em Paris. Veio para o Itamaraty, no cilindro
estreito e ficou guarda[da] mais 5 anos. Seu valor ¢ inestimavel. Del
Negro, Vicente, Maria Cristina Lacerda e Juarez Teixeira das Neves, a
equipe do museu trabalham de 6 a 8 horas por dia e deixaram de lado
outras tarefas para se dedicarem ao Debret. Sem sapatos, de meias,
eles caminham sobre a tela, carregando os liquidos de limpeza. “Usa-
mos muito materialx18 litros de terebentina, 24 litros de acetona, 10
quilos de algodao, apenas nessa primeira fase”.*®

Em outra reportagem intitulada “Museu restaura D. Pedro que
francés pintou”, o destaque novamente recaia no aspecto exaustivo
do processo de recuperagao da pintura que seria salva por “maos mi-
lagrosas”, e relembrava os “caminhos estranhos” percorridos ao longo
do tempo antes de chegar ao Museu Histdrico Nacional®. Nao deixa-
va de salientar o papel a ser desempenhado pelo experiente Del Negro,
portanto, que apesar dos 40 anos dedicados ao oficio, reconhecida ser
a “restaurac¢ao mais dificil que encontrou”, ja que, conforme ele ex-
plicara, a tela “permaneceu dobrada por mais de duas décadas e os
sulcos produzidos por esse descuido sao praticamente indeléveis”.
De acordo ainda com a nota, foi por indicagiao do proprio embaixa-
dor Sousa Leao que a pintura seria incorporada a exposi¢ao do Ses-
quicentendrio a ser inaugurada n3o na data do 7 de setembro, como
previsto, mas no dia 12 de outubro, certamente em referéncia a data
de Aclamagao de D. Pedro I - algo que, ndo aconteceu. E complemen-
tavay¢Depois da exposicao, o quadro sera definitivamente incorpora-
do 20 acervo do Museu Nacional [de Belas Artes], que possui o tnico
exemplar datado de 1de dezembro de 1822, dia da coroagao, contando
com detalhes toda a histéria da tela.” Essa tltima informagao sobre a
suposta incorporagao ao Museu de Belas Artes, que resguardava em
seu interior pinturas consagradas aos feitos histdricos do passado
brasileiro de grandes dimensoes, deixa transparecer as possiveis in-

98 Correio da Manh3, Rio de Janeiro, 26 de jul. de 1972. 1° Caderno. p. 4.

99 Didrio de Noticias, 26 de jul. de 1972. p. 3.
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decisdes (e quem sabe disputas) quanto ao lugar a ser depositada a
tela em definitivo, antes de seguir para Brasilia e integrar o acervo do
Paliciodo Itamaraty.

Em outra noticia veiculada, o proprio Clévis Bornay, musedlogo
e diretor do Museu Histérico Nacional, foi a figura ouvida pelos jor-
nalistas. Além de salientar as “maos experimentadas” do restaurador
confiado, destacava o estado lastimavel em que o quadro de Debret
chegou ao Museu, considerado “irrecuperavel pelo Embaixador Sou-
za Ledo”. A fala do diretor, juntava-se a de Del Negro que fazia ques-
tao de esclarecer que “~ Ao contrario do que se possa pensar [..] uma
tela restaurada nao perde o seu valor. Esta [a de Debret] é maravilho-
sa e continuard sendo”. O diretor, aproveitando-se da ocasido para
denunciar as precarias condigbes que enfrentava o Museu, também
destacou o tanto que se opunha aos empréstimos das grandes obras
que vinham sendo efetuados por ocasiao das efemérides dos 150 anos
da Independéncia, promovidas pelo préprio governo, uma vez que o
quadro de Le Chevrel — restaurado por Del Negro, inclusive — apre-
sentava rasuras quando do retorno da exposi¢ao dos despojos de D.
Pedro I, enquanto o retrato do General Osério, depois da mostra do
Exército, foi devolvido com um “verdadeiro rombo”. E ainda o diretor
quem esclarece que a Exposi¢ao do Sesquicentenario da Independén-
cia do Brasil aconteceria, na verdade, no Museu Historico Nacional e
nao no Museu Nacional de Belas Artes, se nao fossem “as obras por
que estamos passando’. Em meio a todas essas informacoes, consta-
ria ainda aquela que dava ciéncia da dificil situagao que se encontrava
o quadro de Debret. De acordo com Bornay<

- O quadro medindo 6,50 por 4 metros, estava em tao péssimo esta-
do, que até a assinatura de Debret custou a ser encontrada. Sé depois
de muito tempo de limpeza é que um dos ajudantes, o Juarez, achou.
Até o chassis precisou ser reduzido, porque a tela, ao ser retirada, foi
recortada, diminuindo. A parte mais afetada, e que por isso dard mais
trabalho, é a direita, na base — disse Bornay.

100 Correio da Manhi, Rio de Janeiro, 8 de ago. de 1972.
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Com a finalizag3o das atividades na pintura, Del Negro redigiu
um detalhado relatério, publicado nos Anais do Museu Histérico Na-
cional, em que precisou a quantidade de elementos utilizados, bem
como de todas as a¢Oes necessarias para a recupera¢ao do quadrox
limpeza, retirada de verniz oxidado, reentelagem a base de cera, lim-
peza com acetona e esséncia de terebentina, pintura das falhas, mas-
tique para nivelar a camada pictdrica etc. Nesse documento consta
ainda uma ressalva feita por Del Negro que reitera as palavras de Cl6-
vis Bonay em sua entrevista anteriormente citadax

Em tempoxEm Paris, a tela nao foi despregada do chassis, porém cor-
tada pela frente, e por isso foi necessario encurtar as dimensoes do
referido chassis de 3,91 x 6, 50 para 3,80 x 6,36, em seguida reajusta-lo,
restaura-lo nas partes danificadas pelo tempo, sendo este trabalho fei-
to pelo carpinteiro, Sr. Joao Fernandes dos Santos, na oficina do Museu
Histérico Nacional.™

O importante adendo do restaurador fazia mengao a agao reali-
zada quando da retirada do quadro, ainda na Francga, e que interferiu
na prépria dimensao da obra™*. Ao invés de despregar a tela do supor-
te, removendo os cravos presos da estrutura em madeira, fez-se um
corte “pela frente”. Tal decisao (pouco ideal) implicou na redugao do
chassis, obrigando a equipe a fazer ajustes frente as novas medidasx<
quase dez centimetros de altura, e mais de 20 cm de largura, a menos
em relagdo a versao original. O acondicionamento desfavoravel para
enfrentar longos trajetos, a retirada do lugar de origem de maneira
nada ideal, contribuiu para que o “velho” quadro precisasse de repa-

101 DEL NEGRO, Nicolau. Relatério sobre a restauragdo do quadro “Sagragdo e Coroagdo de D.
Pedro” Prof. Jean Baptiste Debret — 1828. Anais do Museu Histdorico Nacional. Volume XXIV. Rio de
Janeiro>Ministério da Educagio e Cultura, p. 67-73,1973.

102 Jalio Bandeira e Pedro Corréa do Lago ja sinalizaram a questdo da redugdo do chassis. BAN-
DEIRA, Jalio; LAGO, Pedro Corréa. Op. Cit., 2020, p. 93; p. 713.

103 Para a compreensio de todos esses dados informados por Nicolau Del Negro em seu relatdrio,
pude contar com a atengao e generosidade da conservadora-restauradora do Museu Paulista da
USP, Tatiana Alckmin Herrmann de Oliveira, a quem agradego.
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ros urgentes antes de ser exibido no Museu Nacional de Belas Artes.
A duvida que resta é como essa atitude — “retirada pela frente” — pode
ter impactado na composi¢ao que vemos hoje no Itamaraty. Podemos
nos perguntar, por exemplo, se o corte foi feito nas extremidades da
pintura, bem rente & moldura, ocasionando apenas a perda da sobra
de tecido que ficava dobrada para o lado de dentro, reservada para
prender a tela no antigo chassis.

Imagem 17 — Reentelagem
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Imagem 19 — Equipe limpando o mastique

Apesar de se referir a tela em seu estado ja restaurado, a fotografia se assemelha mais ao
estudo, preservado no Museu Nacional de Belas Artes, do que ao préprio quadro que havia

retornado da Franga. A altura do coro, muito mais acentuado do que podemos observar na
versao do Itamaraty, deixa margens para davidas.
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O dado legado em poucas linhas por Del Negro em seu relatério
a respeito da diminui¢ao das dimensdes, leva-nos a refletir sobre a
auséncia, no quadro, de um dos dosséis e da redugao da altura do coro
da igreja, que aparecem de maneira reiterada nos estudos prepara-
térios, como no desenho pertencente a cole¢ao particular, no esbogo
do Museu Nacional de Belas Artes, e mesmo na prancha incluida no
Voyage Pittoresque e Historique au Brésil. A dificil visualizagiao do qua-
dro no cartdo postal que o apresenta no interior do Castelo d’Eu nao
permite interpretacOes mais seguras sobre as possiveis agoes que po-
dem (ou nao) ter interferido na composicao idealizada por Debret.
De todo modo, a observagao feita por Guilherme Figueiredo, de que
a tela quando ainda se encontrava no Castelo d’Eu estava “tao dete-
riorada que s6 apds uma restauragao podera ser enrolada e retirada”,
leva-nos também a pensar se no primeiro transporte, do Brasil para
a Franga, nao houve ji algum dano sobre a parte superior da pintura
que levasse a necessidade do corte no quadrante superior. E possivel
imaginar como o longo periodo que permaneceram enrolados pode
ter danificado as pinturas. Ficam as questoes.

Como ja mencionado, a Princesa e o Conde d’Eu s6 passaram a
residir no Castelo a partir de 1905. E muito provavel que de 1891 até
aquele ano, tanto o quadro de Debret quanto o de Moreau perma-
neceram guardados (enrolados), uma vez que a residéncia em Bou-
logne-sur-Seine nao possuia os amplos espacos que pudessem melhor
disp6-los.Isso fica um tanto evidente, por exemplo, quando vemos a
maneira com que o retrato de D. Pedro II, de Monvoisin, ainda esta-
va alocado na habitagdo da Princesa situada nos arredores de Paris, a
partir de uma fotografia feita pelo atelié de Nadar, contido em um al-
bum dedicado ao interior de residéncias parisienses. O retrato de D.
Pedro II aparece disposto em um salao repleto de mobilias, tomando
toda a parede da construgao. Se as medidas desse quadro chega a trés
metros, e esta disposto rente ao teto, é muito provavel que nao have-
ria espago suficiente para pendurar o quadro da Coroagao, que atingia
seus quase quatro metros de altura.
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Imagem 21 — Retrato de D. Pedro II.

Salon chez M. le comte d’Eu. Atelier Nadar. 1890-1910. Résidences et lieux familiers — Paris
(France). Vues d’intérieur -19e siécle. [Album de référence de 'Atelier Nadar. Vol. 13]. 1 photo-
graphie positive sur papier albuminé »d’aprés négatif sur verre au gélatinobromure d’argent;
22,6x16,8 cm. Bibliothéque nationale de France, département Estampes et photographie, FT
4- NA-237.

A chegada do quadro ao Brasil coincidia com a subida do general
Médici ao poder, que passava, a partir de entao, a ocupar o posto dei-
xado por Castello Branco no revezamento de militares da ditadura
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civil-militar que assolava o pais*. E durante os anos de chumbo de
Médici que havera as comemoragoes dos 150 anos da Independéncia,
cuja transladagao dos restos mortais de D. Pedro I de Portugal para o
Brasil, serd tido como o momento apice dentre as atividades propos-
tas para a efeméride, que centrava as atengdes na figura de D. Pedro
I, ressaltando suas supostas virtudes como lideranga militar'*. Os
muitos “corpos do rei” — o pintado e em seus restos mortais — eram,
cada um a seu modo, expostos novamente aos olhos do pablico. Sem
esquecer que naquele mesmo ano era levado as telas dos cinemas o
filme Independéncia ou Morte!, que percorreu diversas capitais do pais,
cuja iniciativa foi vista com entusiasmo pelo Estado. Se paraa recria-
¢do da cena da ruptura com Portugal, a tela de Pedro Américo, serviu
de inspiracao, para a da Coroagao de D. Pedro, foi a composi¢ao de
Debret a escolhida®®. O imperador, visto de lateral, sentado ao trono,
debaixo do dossel, segurando o cetro alongado e coberto com o0 manto
de penas de tucano, cristalizado na prancha e na pintura de Debret,
passava a ganhar movimento no filme sob dire¢ao de Carlos Coimbra.
Além disso, ainda em 1972, houve a reedig¢ao do livro Viagem Pitoresca
e Histéria, de Debret, com apoio da USP*7, e a cartela de selos come-
morativos dos Correios, que trazia estampado algumas das gravuras
do pintor francés, como a cena da Aclamagdo. Na mesma época, ha
apenas um més do 7 de setembro, era publicado a “Historia Militar do
Brasil”, elaborada sob responsabilidade do Estado-Maior do Exérci-

104 Um articulista de Brasilia frisaria que, enquanto redigia as noticias do dia, entre elas sobre a
restitui¢dao do quadro de Debret, ouvia-se o primeiro pronunciamento do General Emilio Garras-
tazu Médici na televisdo, diretamente do Rio de Janeiro. Correio Braziliense, Brasilia, quinta-feira,
9 de outubro de 1969. Caderno 2, Migalhas, p. 3.

105 FERREIRA, Cristina; SILVA, Evander Ruthieri Saturno da. O retorno do imortalD. Pedro I mi-
tificado pelos militares nas representagdes imagéticas das Revistas O Cruzeiro e Manchete no
Sesquicentendrio da Independéncia (1972). Revista Udesc, 2014.

106 A cartela dos selos comemorativos, trazia uma das imagens de Debret, ndo da Coroagio, mas
referente a Aclamag3o.

107 DEBRET, Jean-Baptiste. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Sio PauloxMartins/Edusp, 1972..
2 Volumes; Uma viagem pitoresca ao Brasil de Pedro I. José Hondrio Rodrigues. Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, sibado, 16 de dezembro de 1972. p. 10.
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to. Sob a promessa de que compreenderia o “mais completo trabalho
realizado no Pais sobre o assunto”, a publica¢ao foi assunto do jornal
O Estado de S. Paulo, menos pelo seu contetido a ser abordado nos
trés volumes, e mais pela imagem escolhida para o seu frontispicio,
jaindicada na manchete da reportagem *Exército escolhe Debret™.

Na publica¢io, aimagem do pano de boca, passava a ser interpre-
tada pelo Coronel Ruas Santos, do Exército, como a “das mais repre-
sentativas do poder militar da época”, em que prevalecia “a figura
marcante do coronel do interior, 20 mesmo tempo pai comunitario
e chefe militar, e ao qual todos os membros da comunidade deviam
respeito e obediéncia”. A obra de Debret em que, segundo ainda o co-
ronel Ruas, “figuras representativas do povo brasileiro oferecem-se
para combater pelos ideais do império”, passava a ser (re)significada,
como ideal de modelo do passado a ser seguido no presente, pautado
pela subserviéncia e obediéncia ao Estado Militar.

108 Exército escolhe Debret. Da Sucursal de Brasilia. O Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 29 de abril
de 1972, p. 57 Apesar do equivoco naslinhas iniciais, dizendo que o frontispicio seria ilustrado com
aimagem da Coroagdo, pela descri¢ao contida na prépria matéria, confirma-se que o articulista
estava se referindo ao pano de boca.
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Imagem 22 - Cena do filme Independéncia ou Morte!

Cena da sagragio e coroa¢io de D. Pedro I na capela imperial do filme Inde-
pendéncia ou Morte, produzido por Oswaldo Massaini e dirigido por Carlos
Coimbra. 1972.

A abertura da exposi¢iao aconteceu somente em 9 novembro de
1972 e marcaria o encerramento oficial das comemoragoes do sesqui-
centendrio™, com a disposi¢ao da tao aguardada pintura — “a grande
atragdo, avedete da mostra’, como se referiu um jornal™ — préxima de
objetos histéricos que estavam ali nio como vetores de conhecimen-
to, mas para conferir legitimidade, dar caugdo a pintura — convertida
em documento visual da cena da Coroa¢ao™. Percebe-se, desse modo,
como as comemoragoes do Sesquicentendrio da Independéncia, pelo

109 Museu Nacional de Belas Artes terd exposicao sobre a Independéncia do Brasil. Didrio de No-
ticias, Rio de Janeiro, quinta-feira, 2 de novembro de 1972. p. 6. Arespeito, vide CERVEIRA, Talita
Veloso. Memorias da Independéncias em anos de chumbo. Notas sobre a exposi¢do comemorativa
do sesquicentendrio da Independéncia no Museu Nacional de Belas Artes — 1972. Anais do Museu
Histdrico Nacional, Rio de Janeiro, v. 45, p. 311-332, 2013.

110 A Vedete. Caderno B. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 9 de nov. de 1972. p. 3.

111 Pot-pourri. Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, quinta-feira, 2 de novembro de 1972. p. 6.
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investimento na veiculagio das imagens de Debret em diferentes su-
portes — a partir do retorno do quadro e de sua exibigdo, a reedicao
do livro Viagem pitoresca e historia ao Brasil, a incorporagio de uma de
suas gravuras em selos do Correios e na cena do filme, a escolha para
estampar a capa de uma obra dedicada ao Exército — potencializou
as (re)apropriacoes em torno da produc¢ao do artista francés, atrelan-
do-a ao status de documento visual inconteste sobre o passado brasi-
leiro™ — e tornando-o, a partir dessa dtica, apesar de estrangeiro, um
artista, cada vez mais, “nacional”.

E em meio a esse caldo cultural que pode ser situada a observacio
feita por Guilherme de FigueiredoyDebret nos pertence, mais do que
a Franca™. Todo esse clima de época facilita a compreensao de certa
comog¢ao em torno do quadro retornado, sendo celebrado e acompa-
nhado os passos de sua recuperagio nos principais folhetins do Rio de
Janeiro — que ja havia, inclusive, em meio aos festejoscarnavalescos,
levado o nome e a produgdo de Debret para os desfiles da avenida Pre-
sidente Vargas™.

Nas tltimas linhas de seu relatério, Del Negro informava que no
dia 16 de abril de 1973 houve a “desmontagem do quadro A Sagragao
e Coroacao de D. Pedro I, de J.B. Debret, pintado em 1828” na Expo-
sicdo do Sesquicentendrio da Independéncia, e seguia para Brasilia,
encerrando, de certa maneira, o longo e intenso transito iniciado ain-
daem fins do século XIX™. Depositada no Palacio do Itamaraty, a tela
passava a dividir espago, entre mobilidrios e pratarias do Brasil Cold-

112 A agao de Castro Maya, na aquisi¢ao de obras em leiloes na Franga, é figura chave para se pensar
na cole¢do de obras de Debret no Brasil. Sobre o assunto, Cf. o imprescindivel estudo de TREVI-
SAN, Anderson Ricardo. A redescoberta de Debret no Brasil modernista. Sao PauloxAlameda, 2015;
SIQUEIRA, Vera Beatriz. A alegria dos amantes)Jean Baptiste Debret na cole¢io Castro Maya.
19620, Rio de Janeiro, v. 1, n. 1, mai. 2006. Disponivel emyhttps;//bit.ly/3culnQM.

113 FIGUEIREDO, Guilherme. O Centendrio de Debret. O Jornal, 2 Caderno. Rio de Janeiro, 17 de
jan. de 1968. p. 4.

114 Refiro-me 2 escola de Samba Império Serrano que concorria ao prémio daquele ano “Arteem
Tom Maior, baseado na vida de Debret”. Cf. Império Serrano rumo a vitdria. O Jornal. Rio de
Janeiro, 28 de jan. de 1970. 2 Cad. p. 7.

115 DEL NEGRO, Nicolau. Op. Cit. 1973, p. 73.
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nia, com um estudo do “Independéncia ou Morte”, de Pedro Américo,
adquirido para o acervo, também por iniciativa de Wladimir Murti-
nho. Criava-se assim, a partir dos dois quadros, uma narrativa visual
linear e evolutiva em que a “Independéncia” desembocava na “Coro-
acao”, e o protagonismo, em ambas as composigdes, é conferido a D.
Pedro I — 0o mesmo que di nome a Sala em que o quadro estd exibido.

Imagem 23 — Sala D. Pedro I — Ministério das Rela¢des Exteriores, Palacio do
Itamaraty, Brasilia.

tantas transformagdes no Brasil e na Franca (desde Luiz XVI “subir
ao cadafalso, e sagrar o ferro da Guilhotina™® — como lembrou Aratjo
Porto-Alegre —, passando pela aclamacgao de um rei nos trépicos, até a
coroagao e sagrac¢ao do primeiro Imperador do Brasil), nao foi menos

116 PORTO ALEGRE, Aratjo. Discurso do orador o Sr. Manoel de Araujo Porto-Alegre. Revista do

Instituto Histdrico e Geographico do Brazil. Tomo XV. 2° da terceira serie, 2° Edi¢ao. Rio de Janeirox

Typographia Universal de Laemmert & C., (1852), p. 520-551, 1888. p. 547.
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agitada do que foi a “vida” de sua pintura que pudemos aqui acompa-
nhar — e que esperamos ter correspondido a promessa, a partir da in-
quietagdo de Enrico Castelnuovo, lan¢ada no inicio deste textoxcomo
e em que condigdes uma obra chega até nés”, Neste caso, o quadro de
Debret.
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