NOMBRE/QUE NO CORRESPONDE:
BOTANICA POETICA
NOMBRE/QUE NO CORRESPONDE: POETIC BOTANY

Micaela van Muylem
ORCID 0000-0001-6923-0945

Universidad Nacional de Cérdoba
Cérdoba, Argentina

Resumen

Serbal (2019) es un poemario inédito de Leonce Lupette, (Géttingen, 1986), escritor,
poeta y traductor franco-alemdn que vive desde hace varios afios en Argentina. El
poemario estd estructurado alfabéticamente y es una suerte de apunte o enciclopedia
incompleta en el que el explorador-botdnico-poeta propone un modo expandido de
describir la realidad y de decirse a si mismo a través de un ejercicio ladico en que
se difuminan las fronteras entre nombre y lenguajes. En estos poemas, escritos en
espafiol pero también en alemdn, francés, inglés, portugués, portufiol entre otras
lenguas y dialectos, nos encontramos ante un modo de ver y habitar el mundo
desde las diferencias configurando aquello que con Agambem (1996) llamarfamos

“comunidades inesenciales”.

Palabras clave: poesia multilingiie; enciclopedia; traduccién; frontera; botdnica.

Abstract

Serbal (2019) is an unpublished collection
of poems by Leonce Lupette (Gottingen,
1986), a French-German writer, poet and
translator who has lived in Argentina
for several years. In this collection of
poems, structured alphabetically as a
sort of encyclopedia or incomplete notes,
the explorer-botanist-poet proposes an
expanded way of seeing and inhabiting
reality, exploring ways to describe reality
and expressing oneself in a playful exercise
of blurring the borders between names
and languages. The poems are written
in Spanish, but also in German, French,
English, Portuguese, Portunhol, among
other languages and dialects, and they
compel us to look at the world and to
inhabit it from the small differences and
to build what we could call “inessential
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Resumo

Serbal (2019) é uma colecio inédita de
poemas de Leonce Lupette (Gottingen,
1986), um escritor, poeta e tradutor
franco-alema que vive hd vdrios anos
na Argentina. A colegio de poemas,
estruturada alfabeticamente, é uma
espécie de enciclopédia ou de notas
incompletas; nela o explorador-botinico-
poeta propde uma forma ampliada de
ver a realidade e habitd-la, explorando as
formas de descrever a realidade e de dizer-
se num exercicio lidico de indefinicao
das fronteiras entre nomes e idiomas.
Nestes poemas, escritos em espanhol,
mas também em alemao, francés, inglés,
portugués, portunhol entre outras linguas
e dialetos, nos encontramos diante de
uma forma de olhar e habitar o mundo
em pequenas diferencas, o que permite

MICAELA VAN MUYLEM | Nombre/que no...

https://doi.org/10.1590/1517-106X/20212324559

JIssod

v


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

46

communities”, paraphrasing Agamben  construir “comunidades nio essenciais”,

(1996). poderiamos dizer com Agamben (1996).

Keywords: multilingual poetry; Palavras-chave: poesia multilingue;

encyclopedia; translation; border; enciclopédia; traducio; fronteira;
botinica.

une seule lettre

manquante
md cudntes

me faltardn
xiempre
(Léonce Lupette)

El serbal (sorbus domestica) es un arbol de la familia de las rosdceas de
frutos comestibles y que cuenta con una larga tradicién en las mitologias y
el folklore, principalmente en el norte de Europa. Se le han atribuido desde
hace siglos propiedades mégicas, como ser protector contra los hechizos de
brujas o cuidar a los viajeros. A menudo se lo plantaba junto a las puertas
de ingreso de viviendas, dado que también se lo consideraba un “drbol del
portal”, umbral entre este y otros mundos, pasaje entre diferentes territorios
y espacios’.

Serbal (2019) también es un libro inédito de Lednce Lupette
(GOTTINGEN, 1986), escritor, poeta y traductor franco-aleman radicado hace
ya varios afios en Argentina. Lupette ha publicado Einzimmerspringbrunnenbuch
(con T. Amslinger, 2009), a|k|va|res (Felicita Cartonera, 2010), Zablettenzoo
(Luxbooks, 2013), Akste ¢ Ankste denxte (Fadel & Fadel, 2017), Locro (Reina
Pagana, 2020). Tradujo, entre muchos otros textos, £/ matadero, de Esteban
Echeverria, y Caddveres, de Néstor Perlongher, al alemdn, pero también, por
ejemplo, la poesia tltima de Friedrich Holderlin al castellano junto a M. G.
Burello, en una edicién bilingiie y filolégicamente muy cuidada (El Hilo de
Ariadna, 2016).

Una seleccién de los poemas de Serbal, el texto que hoy nos convoca,
fue publicada en la revista digital POESIA, de la Universidad de Carabobo,

Venezuela, en el presente ano.

1 Algunas de las mencionadas creencias y tradiciones estdn descritas en Gypsy Sorcery and Fortune Télling,

de C. Godfrey Leland (2008).
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Este ciclo de poemas fitograficos estd estructurado alfabéticamente,
cuenta con capitulos por (casi) cada letra (por ejemplo, no incluye la letra
“L”, pero si, llamativamente, el digrafo caracteristico de la lengua espafola
“LL”) y en todos ellos hay una, ninguna o varias entradas, es decir, que
conforma una suerte de incompleto compendio o diccionario, un boceto
enciclopédico botdnico-poético. Las entradas remiten en su mayoria a varios
de los abundantes nombres de este drbol, como son: “ARGOMENQO?”,
“BIXORDERO”, “BOXADERO”, “CEROLERO DEL PUERTO?, el
maravilloso “ESCORNACABRAS”!, pero incluye ademds términos como
“INTERMEDIA”, “NATIVA”, “TAXONOMIA” y “VODKA” (sus bayas
también se utilizan para la fabricacién de esta bebida etilica). Otras entradas
estdn en alemdn: “ELZEBEERE” (uno de los nombres del serbal en una
de las lenguas maternas del poeta), “KLADDE”, o en inglés: “NORTH
AMERICAN MOUNTAIN ASH”.

En la escritura de Lupette, la combinacién de otras lenguas no es algo
extrafo, si leemos por caso su ciclo Jena?, veremos que €esos Versos, escritos
en alemdn, estdn invadidos® por el espafol, el francés, el guarani, el turco,
el checo... Del mismo modo, en Serbal, escrito no en una lengua materna
sino en una adquirida, y la mds habitada en la actualidad por el poeta (una
de sus lenguas literarias), estdn presentes también, al menos, el francés, el
italiano, el portugués y portufiol, el latin, algunas citas en espanol medieval,
y el guarani, otra de las lenguas predilectas del poeta. Lupette, en su tarea
de traductor, traslada elementos de un territorio lingiiistico a otro, pero al
igual que ocurre a quien transita entre lenguas, a partir de cierto momento
es dificil trazar limites precisos entre lo propio y lo ajeno, y quizd no se trate
(aqui) de establecer esas diferencias.

Los poemas proponen un recorrido por el campo semdntico del serbal
y, al mismo tiempo, el yo poético observa el propio recorrido en diferentes
ejercicios de una escritura de cardcter lidico. Traduce una exploracién tanto
botdnica como lingiiistica en versos que dan cuenta de una preocupacién
que acerca el campo de la filosoffa del lenguaje a la botdnica:

2 Algunos de ellos estin disponibles en: www.lyrikline.org/es/poemas/jena-iv-12264.

3 Acerca de esta invasion (o de este contrabando de otras lenguas) véase van Muylem, 2019.
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Hablar es meterse en un campo
lleno de kaktiis
o de cervales peor
y  tanto mads
cudnto
que mi nombre
se caracteriza

en todas partes

por la
abundancia
de formas
alteradas
por

cruce
con otros nombres nambré

(LUPETTE, 2019, p. 3)

Asi abre el libro: con la conciencia de que decir (hablar, escribir) implica
un riesgo, equivalente a exponer el cuerpo a las espinas de un terreno de
vegetacion inhdspita, hostil. A su vez, dicho cactus tiene la graffa alterada, la
primera de muchas formas alteradas del poemario: palabra escrita extrafamente
con k y con un macrén, ese signo diacritico extrafio en nuestra lengua que
prolonga la u. ;Por qué prolongar esa u? —nos preguntamos, e intentamos esa
pronuncia(cién) exdtica, y comenzamos a leer en voz alta. En dicho ejercicio
de puesta en voz del poema (PORRUA, 2011, p. 147), la k, el macrén, se
nos clavan en la vista y en la lengua, nos hacen trastabillar y (nos) detenemos
un instante (en) la lectura.

A continuacién, la imagen es intensificada atin mds, pues al parecer,
atravesar un campo de cervales serfa peor que cruzar uno de cactus (el adjetivo
pospuesto, en una posicién infrecuente en espafiol, ralentiza una vez més la
lectura), y estamos ante otra alteracién: el serbal, con “S” y “B” en el titulo
del poemario, aqui se ha convertido en cerval, con “C” y “V”. Tercera forma
alterada, en el tercer verso®, otra pausa, otra interrupcién. Cabe mencionar
aqui que este fenémeno, a su vez, en una lectura en voz alta, en un castellano
rioplatense, pasa desapercibido, dado que no hay diferencia en la pronunciacién
de la “S” y de la “C”, es decir que se trata en un primer momento de una

4 Existe un felino carnivoro llamado serval, o gato serval (felis serval), cuyo hdbitat se extiende por gran
parte del territorio africano, pero de eso no va el poemario ni el presente articulo, sin embargo, dado que
nos interesa aqu{ pensar sinénimos, homénimos y desplazamientos semdnticos y fénicos, no queriamos
dejar de mencionar este caso de paronomasia que acerca la fitologia a la zoologfa.
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diferencia gréfica, visual, no sonora, al igual que ocurre con cactus/kakts. El
poema continda exponiendo la dificultad del habla y la poética, que serd el
eje central del libro: el problema es atin mayor por la abundancia de formas
alteradas del nombre. Leemos “de mi nombre” (;el nombre de la planta o
del yo?). Més adelante se retoma la cuestién del nombre propio, en “bi xort”,
por ejemplo, y, como veremos, el juego de formas “lo que ‘de-forma(s)’”” se
repetird a menudo. Y de este modo se plantea la invitacién a la lectura del
resto de los textos: en la incertidumbre: ;cdmo escribo? ;cémo leo? ;dénde
empieza y termina una frase, una palabra, la lengua?

Pues en la dificultad de decir, de decir el nombre, jnambré!®, se abre el
poema, y es, también, la puerta de entrada a su lectura, como el serbal es el
umbral, el lugar de pasaje. Dice Gabriela Milone, pensando con Agamben:

La voz es un umbral, un entre, un espacio de pura exterioridad (...) Si el
hombre no tiene voz (o si la tiene, pero como falta, como voz quitada),
s6lo la experiencia poética podria dar la clave para hacer de esa pérdida, de
esa ausencia, de esa negatividad inquietante, una zona de experiencia, de
experiencia con la lengua donde la voz no se emita infructuosamente ante lo
indecible (...) Es la experiencia poética la que se arriesga ante lo irrepresentable
de la voz, de lo perdido, de lo negativo, de la interrupcién de la palabra; de
aquello que sélo sabe darse por fuera de las representaciones, los conceptos,
las categorias, en la autorreferencialidad del lenguaje experimentado en su

materialidad. (MILONE, 2015, p. 34-35)

En Lupette, la palabra en la hoja y la voz en la lectura en voz alta
es pura materialidad, la forma estd siempre en primer plano. En Serbal
vemos, sentimos la materia del poema, en la pausa, en la confusin, en los
deslizamientos Y estamos también ante un permanente corrimiento, contagio,
contaminacién entre lenguas:

contagio
en qué el cambio
pudo-t-il
country o contri-
buir
ou
bouillir

(LUPETTE, 2019, p. 49)

5 nambré: (guarani): interjeccién despectiva.
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Observamos aqui por ejemplo cémo el inglés emerge en la similitud
entre contri-buir y country, palabra que en Argentina, ademds, equivale a los
denominados “barrios cerrados” de elite. Un barrio cerrado que equivale a
un pais: no es sorprendente que sea esa una de las palabras que se deslizan y
se contagian en Serbal, borrando los limites entre un espacio de aislamiento
que desea determinado grupo social, que intenta separarse fundando un pais
propio basado en cierto poder adquisitivo. Por otro lado, brota el francés
e invade la morfologia: se adosa al verbo “poder” en castellano: “pudo-t-il”
y luego se infiltra en la frase “ou boullir”. En las palabras y sonidos sacados
de quicio por la insistencia en ciertas silabas, repeticién y diferencia de
sonoridades sobre las que se desliza el sentido, se contagia, pero a la vez se
resiste. En esta ebullicién de significantes y significados se resiste a una lectura
automatizada, a un sentido naturalizado, normalizado de las palabras, de las
lenguas. Lupette afirma que en la actualidad existe una “primacia del idioma
materno o natal como natural” y, en ella, una “biologizacién de los lenguajes”
por cuya concepcién “se apela a la pureza” (LUPETTE, 2019b, web). Y este
poemario es un ¢jercicio de todo lo opuesto. Contintia mds adelante el poeta
y afirma que, segin las concepciones tradicionales del monolingiiismo:

un escritor debe escribir en su idioma natal; una lengua es algo bien definido y
codificado en gramdticas y diccionarios; los idiomas no se mezclan, las mezclas
ponen en peligro su integridad; para justificar la elevacién de las hablas antes
consideradas vulgares se necesitaban gramdticas, poéticas, léxicos e instituciones
que las elaboraran y promovieran. Nacen las academias cuidadoras del idioma,

(...) limpia, fija y da esplendor. (LUPETTE, 2019b, web)

Y Lupette no escribe en su idioma natal, ni su lengua es algo definido
ni codificado por gramdticas. Veamos algunos ejemplos mds de ello. Ya
mencionamos que Serbal incluye en sus capitulos ala “LL” y no la “L”. Entre
1754y 2010, el digrafo fue considerado por la Real Academia Espanola como
una letra en el alfabeto espafol, ahora se ha desplazado y se incluyen las
palabras que comienzan por “LL” en la “L”, “segtin las normas de alfabetizaciéon
universal”. En la misma reforma ortografica de 2010 en que desaparece también
otro digrafo, “CH” del alfabeto, se “sugiere” unificar en una “denominacién
tnica comin” los nombres de las letras del abecedario, a saber, aquella
utilizada en la peninsula®. Podria decirse que se trata de un detalle menor e
insignificante, pero como ya sabemos, en este contexto en que las instituciones

6 Sostiene la RAE que “Los hispanohablantes que utilizan el nombre ve suelen acompanarlo de los adjetivos
corta, chica, chiquita, pequenia o baja, para poder distinguir en la lengua oral el nombre de esta letra del
de la letra & (be), que se pronuncia exactamente igual. El hecho de que el nombre uve se distinga sin
necesidad de afiadidos del nombre de la letra & justifica su eleccién como la denominacién recomendada
para la “V” en todo el 4mbito hispanico”. Diccionario de 2010, disponible en: https://dle.rac.es/
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aspiran a “limpiar” (término que inevitablemente remite a las limpiezas étnicas)
y “dar esplendor”, no podemos ignorar el gesto politico que instrumentaliza
el lenguaje. Como dice Lupette, esto remite a “concepciones nunca alejadas
el nacionalismo, la violencia y la discriminacién” (2019b, web). Y todo ello,
del | l 1 ylad
pese a que “cualquier nocién de pureza sea dificil de sostener, puesto que las
fronteras que determinan dénde (en el tiempo, espacio, 1éxico) termina un
idioma y dénde empieza otro son arbitrarias: normas totalizadoras impuestas
esde afuera” (LUPETTE, 2019b, web). Es por ello que el poeta propone
desde aft q

aqui reapropiase de la lengua, que es de sus hablantes y poetas, y crea:

HIBRIDOS
espasmo pacios
mds tercos  que  ter ceros
hendiduras
tan blandas
al profundizar
(LUPETTE, 2019, p. 38)

Son espasmos que rompen la uniformidad del texto, generan un
tartamudeo “un temblor que ya no es psicoldgico, sino lingiiistico”, “un
tartamudeo que desnaturaliza la lengua” (DELEUZE, 1996, p. 51)”. Un gesto
propio del autor, asimismo, que le otorga un cardcter muy performdtico al
poema. En la mencionada “puesta en voz” (Porrta, 2011), lo que oimos al
leer (no necesariamente en voz alta, sino en el sonido que se configura en
nuestra escucha interior del poema), descubrimos ademds los diferentes acentos
que ha ido recogiendo en sus recorridos y conforman una voz singularisima,
pero, a la vez, colectiva. Interesa rescatar aqui el gesto social, politico de sus
textos. “Lo que uno escucha en las puestas en voz es, también, algo de cardcter
colectivo e histérico”, dice Porrtia (2011, p. 154). Dicha oralidad performdtica®,
entonces, invade la poesia, crea aglutinaciones espaciales, visuales y sonoras:

7 El tartamudeo es, ademds, otro campo explorado por Lupette. Véase el proyecto S.t.o.t.t.e.r.n
(“tartam.u.d.e.0”), de la Universidad de Frankfurt (2017); evento en que Lupette y el dramaturgo
alemédn Wolfram Lotz, entre otros, exploraron este aspecto desde la interdisciplina.

8 Véase al respecto la investigacion sobre lo performdtico en la poesia de Bers y Trilcke, que dialoga desde
Alemania con la propuesta de Porrda.
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GRUMOSO
margojo margoso

la garganta

se agranda
grandes  los ojos
gorgojos
cojos
se 0 me atragantan atragantarse
queriendo  tragar
y es putar

al mismo tiempo

pulpa
coartada

a cuchillo

(LUPETTE, 2019, p. 35)

El grumo, la imperfeccién en una masa liquida, aqui deviene una
aglutinacion gréfica, sonora y de sentidos que también bulle y se expone, no
se intenta disolver. En las acciones de tragar, incorporar, asimilar el mundo
observado, la planta, y a la vez escupir, sacar afuera la palabra para nombrarla,
ocurre una obstruccién en la garganta, en el filo de la lengua. Esa escritura
“atragantada’, tartamuda, es una perturbacién, una interferencia sonora,
grafica, lingiiistica. ;Cémo decir el mundo si el habla es pura interferencia?

La palabra alemana Storung es molestia, perturbacién, alteracién,
desajuste, irregularidad, distraccién. En su investigacién sobre teatro
contempordneo, Hans-Thies Lehmann habla en ese sentido de una “poética
de la perturbacion”: Poetik der Storung. En una escena teatral en que observa un
modo de habla “aparentemente inadecuado y amateur e incluso perturbado”,
en que se expone la palabra, se expone el texto “como cuerpo extrano”
Fremdkorper LEHMANN, 2008, p.264). Consideramos muy productiva esta
referencia a lo teatral, dado que Lupette es, ademds de poeta, un performer de
la palabra’. Sus lecturas en publico son siempre puestas en escena, performances

9 Consideramos, a su vez, que desde los origenes ambos géneros estén mds préximos de lo que se suele
considerar. Asimismo, en las experimentaciones contempordneas en ambos espacios vemos tanto en
Europa como en Latinoamérica acercamientos y exploraciones que ponen en didlogo y tension la poesfa
y el teatro en poetas performdticos, generando un teatro muy fragmentario y poético (véase nuestras
investigaciones al respecto: van Muylem, 2017).
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con el cuerpo y la voz'®. En Lupette, el cuerpo extrano adopta diferentes
formas, desde grafias alteradas hasta la inclusién de palabas opacas (arcaismos,
neologismos, pero, sobre todo, extranjerismos y extranjerias). Estas formas
expandidas de la escritura no definen aqui el drbol, sino que invaden la
pdgina y se exponen en ella; son el grumo en la hoja (en blanco)' y no van
dirigidos a la razén, al logos; todo lo contrario, experimentan con diferentes
“cimbronazos”, dirfa el argentino Daniel Veronese, para seguir en el teatro
(VERONESE, 2000, p. 15, véase: VAN MUYLEM, 2013).

Ese cimbronazo que se da en gran medida por la presencia de las lenguas
extranjeras nos invita a leer estos poemas con Myriam Suchet (2014) como
“textos heterolingiies”, como collages de lenguas que funcionan como “espejos
de aumento de la realidad”, dado que en esta contraposicién de diferencias se
expone “la heterogeneidad constitutiva” de las mismas (SUCHET, 2014, p.
14, trad. nuestra), entendiendo cada lengua como el resultado de luchas de
poder politico, econémico, social, cultural. La investigadora francesa destaca
asimismo el potencial critico de la literatura, diferente de la filosofia, por la
“capacidad de crear cortes o fallos (coupes) en el universo de los discursos
heredados para abrir un pasaje a légicas inéditas o renovadas” (2014, p. 16)
no desde una construccién sino desde la exposicién del fenémeno previa a
la reflexién tedrica. Lupette expone y transforma las lenguas, cuyas fronteras
son cada vez mds porosas; el poeta habla de “literaturas multilingiies”, y dice
al respecto que estas:

ofrecen otras formas de expresarse, de contemplar y de pensar: rompen
esquemas, no se dejan encajar, son expresién de lo dindmico de las lenguas, no
de sus rigideces, transgresiones, superaciones de categorfas fijas, cuestionamiento
de nuestras expectativas. Muchas veces son incdmodas y hasta se sustraen
a la inmediata comprensién (...) abre[n] la posibilidad de una verdadera
libertad de expresién individual que no cabe plenamente en ninguna parte.

(LUPETTE, 2019b, web)

La presencia de otras lenguas que crea dichos “cortes” y fallos generan
en Serbal un “desmadre” de las lenguas, un desmadre gozoso (GASPARINI,
2010, p. 50), un espacio del placer de la palabra, de juego de la escritura y
de la oralidad. Un goce en la lectura que implica dejar de leer, alzar la cabeza,
dirfa Barthes, asomarse fuera del poema, salir, enajenar(se) en este flujo

10 Encontramos en esta experimentacién muchas relaciones con las artes escénicas curopeas y
latinoamericanas contempordneas que exceden el presente trabajo, pero que invitan a pensar y leer esta
poesia en esa clave. Véase: van Muylem, 2017.

11 Orsolya Kaldsz (Dunatjvéros, Hungria 1964) dice “Cant, entonces, cantd, gritd, atragantate/solloz4,
resolld/escupi sobre la hoja en blanco/todo lo que tenés atravesado:/Una imagen” (Kaldsz, 2020). La poeta
hingaro-alemana escribe en sus dos lenguas y se autotraduce, a igual y como a menudo hace Lupette.
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normalizado del discurso, aqui interrumpido al generar un desequilibrio,
e impedir la lectura automatizada al recorrer el oleaje del verso (libre) en la
poesia contempordnea (GENOVESE, 2016, p. 37), en el “ritmo” y noen la
“arquitectura’ del poema. O, como diria Veronese, en el que cada palabra se
abre camino entre el furioso oleaje (2001, p. 10) del habla. La escritura como
expresién de un “abigarramiento lingiiistico” y las correspondientes estrategias
de resistencia lingiiistica (GONZALEZ ALMADA, 2017, p. 361) es, como
dirfa Barthes, “hacerle trampas a la lengua” para permitir asi “escuchar a la
lengua fuera del poder, en el esplendor de una revolucién permanente del
lenguaje” (BARTHES, 2015, p. 97) y asi subvertir los sentidos y los distintos
6rdenes sensoriales, un trastorno que los mantiene en constante turbulencia
partiendo de una “unidad ritmica de los sentidos” que se opone al organismo
(del texto, del poema, del libro) como estructura, es decir, que se trata de
una “oposicién de la representacién orgdnica del arte cldsico” (DELEUZE,
2016, p. 52) o de un diccionario o enciclopedia. En la excesiva abundancia
del discurso cientifico que ordena y clasifica hasta el hartazgo, en su intento
de normalizarlo todo, surge una sobreoferta, y alli es donde el poeta encuentra
el comienzo de la descomposicidn de estructuras, estratos:

podredumbre o

pereza
las enxyklopedias
se akaban
en la sobre
)
pherta
de diktionarios

(LUPETTE, 2019, p. 33)

Se cuestionan los discursos, no por oposicién sino por descomposicién'?.
Y si la enciclopedia plasma el conocimiento y el canon en la hoja impresa,
encuadernada, tapa dura, de cuero y letras doradas, Lupette presenta un
bosquejo, o un cuaderno de notas de hojas vegetales. El poema KLADDE
(en alemdn: “borrador”, también “cuaderno de apuntes”™: el cuaderno del
botanista poeta) hay un cuestionamiento del conocimiento, la conquista de
territorios, la adquisicién y creacién de archivos, de conocimientos (;A qué
precio? ;Cudnto costaron y cuestan las colonizaciones?).

12 Al igual que se le descomponian “las palabras abstractas en la boca” a Hugo von Hofmannsthal (1907),
“como hongos podridos”; o bien se “desmigajaban”, en traduccién de Munoz Millanes (2008, p. 126),
o se “deshacfan”, en la de Borrero (2009, p. 47).
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KLADDE

clade
clado
se ha
es timado
entre millones de afios
achievements
archives
des
bord ados
dados A bord
de quelle dé
rive gauche
des cubrimiento
contra lavo  luntad
la imagen
co-funda
confunde
lo visto
0 la visién
claustros
clastres
las pa la bras infos  cyclopes
se re belan ce re bellum

em pé dadas
contra las
en cyklo pedias
(LUPETTE, 2019, p. 44)

El poema nos presenta la mentira y el engafio de las palabras: “Se
ha estimado” y, a la vez, “timado” en la creacién de conocimiento, en la
construccion de discursos, catdlogos, museos. Y el deslizamiento se repite en
“co-funda’ y “confunde”; en “des cubrimiento”, en cortes, desplazamientos y
encabalgamiento se expone lo que se cubre cuando se dice que se des-cubre.

La referencia a la enciclopedia y a los ciclopes actualiza y cuestiona
aqui el conocimiento y la educacidn, paideia en el circulo, el panorama que
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se consideraba necesario para la formacién de los jévenes en la antigua Grecia
y; a la vez, remite a la mirada tuerta y que, por ello, carece de profundidad
y, finalmente, es cegada en el caso del ciclope mds conocido, Polifemo, “de
muchas palabras” y de pocas miras. La astucia de Odiseo, sus trucos y trampas
(con la lengua: devenir “nadie”), logran finalmente timar al gigante y huir.
La enciclopedia como imperfecta, tuerta paideia; el discurso monolingiie
como imposicién, escisién, divisién arbitraria que se intenta superar en el
borramiento de limites; porque de lo contrario, siempre

nos se paran
cien lenguas
de
distancia

(LUPETTE, 2019, p. 7).

Por todo ello, es cada vez mds complejo el modo de decir el mundo,
de decirse, decir “mi nombre” de manera univoca. De todas las “voces dis-
tintas” para nombrarse

ninguna
de estas
o tras

demds no son
de fiar
(LUPETTE, 2019, p. 13).

No es posible definirse como sujetos de identidad no porosa, y esta
dificultad no existe sélo para el escritor extraterritorial, como propone Steiner
(2008), es mds bien lo que le ocurre al némade en la propia lengua segin
Deleuze y Guattari (1978), a cualquier hablante que en cualquier nica
lengua habita multiples lenguas, dialectos, sociolectos, variantes (SUCHET,
2014). En ese sentido es que Suchet también propone pensar los textos
heterolingties como “espejos de aumento” de toda lengua, de todo discurso.
En las exploraciones, pasajes, transgresiones de los poemas, se crea en Serbal
un espacio nuevo, un lugar “entre”, un pliegue en que confluyen diferentes
materias, pero no llegan nunca a (con)fundirse. En Mundos en comiin, Florencia
Garramuno describe “numerosas transgresiones y desbordamientos de limites”
en el arte y la literatura contempordneos en Latinoamérica, que conducen a una
“redefinicién del potencial politico del arte” (2015, p. 21); una redefinicién
de la estética en tanto fundamento de una relacién ética, una relacién con
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el otro y, por lo tanto, con el mundo, “para imaginar formas diversas de
habitarlo” (p. 30). No se trata de establecer un vinculo con lo comiin o una
esencia, sino desde la diferencia en el sentido que lo propone Agamben, es

decir en una “comunidad inesencial” (AGAMBEN, 1996, p. 18),

con
domicilio
en
un médano
sin dominio

de medianeras

(LUPETTE, 2019, p. 31).

Una comunidad con una lengua que expone, a su vez, el necesario y
original bilingiiismo del poeta (AGAMBEN, 2019; VAN MUYLEM, 2019).
Esto es lo que proponemos pensar con Lupette: partir de las diferencias, de
las singularidades cualesean, de los textos poéticos que son también teatrales
en su performatividad (y se salen de la especificidad genérica) y que son en
una y muchas lenguas. En Serbal observamos una crisis de la especificidad del
medio, de la lengua y de los lenguajes, y confluyen la necesidad y el deseo de
habitar el mundo desde las diferencias. Se ponen en crisis asi los materiales,
la identidad; se redefine la relaciéon con el otro y con el mundo. Aqui hay un
“malestar frente a cualquier definicién especifica o categoria de pertenencia en
la cual cémodamente instalarse” (GARRAMUNO, 2015, p- 9), por lo cual
Lupette expande todos los limites en la escritura. El acceso a lo poético se da
en Serbal desde lo agramatical (GASPARINI, 2013, p. 758), desde aquello
que rompe, interrumpe, desarma: abre. Porque la literatura multilingiie es
capaz, dice Lupette, de

habilitar otras dindmicas y cualidades del lenguaje: las que nos permiten
dudas, las que otorgan un espacio de resonancia en que pueden pronunciarse
voces que no forman parte de ninguna identidad fija o presupuesta, las que
recuerdan las otredades y ofrecen la libertad de dejarnos afectar por ellas.

(LUPETTE, 2019, web)

El poeta nos propone, asi, una manera expandida de ver la realidad y
de habitarla, desde la falta, porque, aunque sélo sea una letra:
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une seule lettre
manquante
mad cudntes
me faltardn xiempre

(LUPETTE, 2019, p. 88).

En la consciencia de esta insuperable falta nos queda, sin embargo, el
juego gozoso con la lengua, la trampa, y alli se

birla
burla
la
fixordera que
fija & ordena

la esperbanza

(LUPETTE, 2019, p. 18).
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