RIBEIRO, Margarida Calafate & ROSSA, Walter (Org.). Patriménios de
influéncia portuguesa: modos de olhar. Coimbra/Lisboa/Niter6i, Imprensa da
Universidade de Coimbra/ Fundac¢io Calouste Gulbenkian/ Eduff, 2015.

Alcir Pécora

Universidade Estadual de Campinas/ CNPq
Campinas — SP, Brasil

Acaba de ser langado em Portugal e no Brasil, em coedi¢ao da Imprensa
da Universidade de Coimbra, da Fundacgao Calouste Gulbenkian e da
Universidade Federal Fluminense, o trabalho mais abrangente jd produzido
em portugués sobre a no¢io de Patrimdnio — em suas vdrias dimensoes éti-
cas, estéticas, técnicas, culturais, sociais, histéricas, politicas etc. —, no bojo
dos estudos e contextos pds-coloniais, que tanto apdem desconfiangas e difi-
culdades, como abrem veredas ainda pouco exploradas e, por vezes, sequer
pensadas antes entre nds, digo, os que se podem identificar como sendo de
culturas de influéncia portuguesa.

Pretendo comentar a grandeza desse trabalho, de um lado, fazendo sin-
teses rapidas, necessariamente esquemdticas (mas espero que nao estupidas),
dos vérios textos do livro, que cobrem questoes muito novas em relagio ao
Patriménio portugués nos varios paises e regides que os partilharam, modifi-
caram, contaminaram etc.; de outro, propondo-lhes questoes gerais que pen-
sam o conjunto ¢ apontam desaflos a ser considerados na sua continuacio.

H4 um gesto de coragem no inicio desse projeto: sem esconder ou ame-
nizar as assimetrias contundentes no 4mbito do processo colonial, ele se pro-
poe como gesto concreto de integragio do patrimonio das diferentes cultu-
ras, paises e territérios envolvidos. Como alertam os organizadores, nao se
trata de gesto de nostalgia romantica, mas de a¢io intelectual cujo propésito
é subsidiar politicas de a¢io favordveis a cidadania.

Em particular, o projeto pretende integrar a nogao de Patriménio a ideia
de sustentabilidade cultural (ndo apenas social, econémica e ambiental), o
que implica entendé-lo como plataforma para interacio de dreas de preser-
vacdo e de agdo politico-cultural em favor da construgio da paz, da coopera-
¢io e do reconhecimento da cultura do outro.
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Enquanto trabalho interdisciplinar andlogo aos dos critical heritage
studlies, de inspiragio anglo-saxonica, os estudos de Patriménio aqui levados
a cabo tém como pressuposto a critica do eurocentrismo. Os seus dois desa-
fios bdsicos sao o reconhecimento das alteridades no interior de uma comuni-
dade ampla e diversificada, e a imaginacio de caminhos do desenvolvimento
sustentdvel de cada uma delas.

Supor um Patriménio plural significa admitir uma pluralidade de olha-
res e contatos, que, muita vez, obriga a questionar a ideia de “influéncia por-
tuguesa’. Como dizem os organizadores do volume, a no¢do de influéncia,
aqui, é basicamente entendida como um “operador histérico”, estruturado
pela lingua e ativado por Portugal, mas dinamizado por outras geografias e
tempos diversos. O resultado pretende ser mais uma celebracio de diferen-
cas numa rede de territorios que a identificagio de uma esséncia comum.

Também ¢ obrigatério dizer que o livro nao é uma coletinea de tex-
tos avulsos, mas uma colecio interdisciplinar cuidadosamente organizada,
nascida dos debates empreendidos por duas reunides gerais, em Bolonha e
Coimbra. Estd composto em duas partes separadas por uma entrevista dos
organizadores com o conhecido critico portugués Eduardo Lourenco, que ji
teve vdrias passagens pelo Brasil, incluindo uma bastante marcante para mim
no Instituto de Estudos da Linguagem, da UNICAMP.

A primeira parte discute criticamente os conceitos tradicionalmente afei-
tos ao patriménio como memdria, heranca, identidade, comunidade, colo-
nialismo, origem, influéncia etc. e a segunda trata das disciplinas envolvidas
e dos novos instrumentos de investigagio propostos por elas. Passo, pois, a
referir muito sinteticamente o escopo de cada um desses textos.

A abertura dos estudos coube a Helder Macedo, que discutiu as nogoes
de lingua, comunidade e conhecimento para indicar inicialmente que eles
nio compdem uma sequéncia légica. Nem a lingua é indispensdvel para defi-
ni¢io de uma comunidade, nem esta precisa significar um conhecimento efe-
tivamente partilhado, uma vez que, mesmo dentro de um pais, as populacoes
podem ter um persistente desconhecimento mutuo. No sentido contrdrio,
diz o autor, escritores africanos que escrevem em linguas europeias podem
eventualmente ter mais em comum com os pares europeus do que com as
comunidades de origem.

O contato com a lingua do poder pode efetivamente levar ao desapa-
recimento de linguas nativas, pois a central tende & manipulagio das outras
culturas e conhecimentos em favor préprio, reduzindo-as a um lugar perifé-
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rico —, o que ¢ reforgado pelo que o autor chama de “solipsismo de centro”,
isto ¢, enxergando-se apenas a si préprio, nao pensa a lingua seno como ins-
trumento de um imperialismo nacional.

Em oposi¢ao a essa politica de distingao entre centro e periferia, o autor
imagina a possibilidade de um centro sem lugar definido, revitalizado por
alternativas nao centralizadas e pela emergéncia de novas poténcias nacionais,
antes periféricas, como, por exemplo, India, China e Brasil — paises nos quais
a lingua portuguesa teve lugar histérico, conquanto diverso.

Tal redistribuigio democrdtica de lugares no precisaria significar uma
ameaga a nenhuma das linguas de origem, pois, para o autor, quanto mais
integrada e segura da sua prépria cultura, mais uma lingua pode contribuir
para a sobrevivéncia de outras, num mundo de diversidades coexistentes —
pensamento que me trouxe a lembranga a afirmagio pessoana de que quanto
mais forte a identidade de um povo, maior a sua capacidade de importar
ideias de outros.

A seguir, Renata Aradjo, Professora do Departamento de Artes e
Humanidades da Universidade do Algarve, discute os conceitos de influéncia,
origem e matriz. Na de influéncia, enxerga menor peso hierdrquico e, portanto,
maior possibilidade de incorporar no¢oes de reciprocidade e de postular um
futuro para o passado que dé menos margem a mistificagoes nacionalistas.

A autora também observa que a ideia de Patriménio refere “o que ficado
pai”, vale dizer, guarda certo cardter finebre: objetos de rememoragao asso-
ciados a restos mortais. Dai que a necrépole seja 0 monumento por antono-
mésia: 0 que lembra a morte do antepassado e, a0 mesmo tempo, assegura a
continuidade da comunidade.

Numa perspectiva cosmopolita e contemporanea, outros pontos de vista
se abrem para o enfrentamento dos fantasmas do passado: culturas hibridas,
traduzidas umas das outras, que produzem polissemia e maior consciéncia
ética das diferengas entre elas. Dai também a ideia da “tradu¢io” como metd-
fora do Patriménio, segundo a qual culturas em contato podem se tornar
mutuamente Inteligiveis, sem sacrificio da sua diferenca.

Uma nova geografia de difusio influente teria de ser mais centrifuga
que centripeta; menos matricial e mais ambigua, cuja vantagem decisiva estd
em pensar trocas, resisténcias e hibrida¢oes imprevisiveis em contraste com
os aspectos mais coercitivos da ideia de matriz. Nesse novo registro, espera-
-se tanto a superagio do mito étnico, como a admissio de processos de con-
taminagio reciprocos, nos quais os mortos de comunidades diversas se enter-
ram como “parentes” e ddo margem a partilha das herangas.

Roberto Vecchi, professor de Literatura Portuguesa e Brasileira da
Universidade de Bolonha, trata dos conceitos de identidade, heranca e per-
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tenca. Propde uma virada na concepgio de identidade, entendendo-a na rela-
¢ao com o Outro, de tal modo que, analogamente, o Patrimonio seja pensado
nao como igual, mas como “em-comum”, o que também implica redefini-
a0 da ideia de comunidade. De uma identidade integral usualmente nostal-
gica passa a referir uma comunidade incompleta, nao homogénea, estrutu-
rada pela falta: em construgao.

Patriménio, aqui, teria de perder a esséncia identitdria em favor de singu-
laridades que pactuam novas comunidades. O lago da tradi¢ao perderia forca
para um traco transformador, no qual as culturas sao entendidas como tra-
dugbes sempre incompletas e os espagos da lingua portuguesa nio sio homo-
géneos, nem tém centro, admitindo mesmo a dispersio como um ganho em
relagdo a nogao tradicional de lusofonia.

Assim, contra a ideia de um poder soberano, pleno, central, apresenta-
-se 0 que o autor chama de “forga débil”, assentada em projetos compartilha-
dos sobre bens culturais “em-comum”, que nao admitem grandes narrativas,
mas obrigam a repensar o campo inteiro do Patriménio. Este abandonaria
os seus aspectos de museificagio e monumentalizacio de restos dos passados,
cuja narragao atual jd nao é capaz de obter identificacdo de nenhuma comu-
nidade, para se reapresentar como Patriménio de arte residudria, menos des-
lumbrante e eloquente: arte modesta feita de indicios, que deve repensar a
monumentalidade fora da violéncia e de categorias plenas. Vale dizer, como
contramemdria: patriménio do outro.

Antonio Sousa Ribeiro, professor do Departamento de Linguas,
Literaturas e Culturas da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra,
trata da questio da memoria, avangando na mesma dire¢ao de modos con-
tra-hegemonicos, em que a memoria representa tanto uma critica do presente
como uma estratégia de produc¢io do contemporineo.

Para ele, o campo de estudos da memoria abriga uma visao transdisci-
plinar, favordvel a evidéncia dos seus quadros sociais, ndo em termos de um
sujeito coletivo roméntico, mas antes como memdria puablica capaz de valo-
rizar o reverso das histérias dominantes: um trabalho de meméria consciente
das histérias catastréficas do século XX. Ganham forca af os estudos da violén-
cia, do holocausto e os estudos pds-coloniais, nos quais se ¢ obrigado, muitas
vezes, a considerar patrimonios de siléncio, imateriais.

Nao se imagina que essa memoria seja consensual, mas sim recoberta
por tensoes e conflitos. Ter-se-ia de pensar numa transnacionalizagio da
memoria, o que inclui fenémenos de deslocalizagio e de légicas intercultu-
rais ambivalentes.

Outro conceito relevante aqui seria o de “pés-meméria publica”, que
refere a relagao da segunda geragio de descendentes em relacio a essas expe-
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riéncias conflitantes. A ideia a acentuar é a de que a memoria tem uma dimen-
sao multidirecional, nas quais as diferengas nao se anulam, articulam-se.

Miguel Bandeira Jerénimo, investigador do Instituto de Ciéncias Sociais
da Universidade de Lisboa, trata do colonialismo moderno e sua justifica-
tiva usual como “missdo civilizadora”, vale dizer, como empresa de “elevagio
moral dos povos atrasados”. Talvez o mais duro dos textos do livro, mostra
como as leis imperiais evidenciavam um “racismo institucionalizado” a ope-
rar como legalizagio do trabalho forgado. A finalidade tltima delas seria a
autoperpetuacio, a preservacao do Império, ainda que as ideologias impe-
riais se recobrissem de certa plasticidade que lhe permite, por vezes, tomar
a forma de uma agio benevolente, como a supressdo da escravatura, do tré-
fico, e mesmo incorporar motivagoes religiosas e humanitdrias. Tais ideolo-
gias também podem tomar a forma de inevitabilidade histérica ou de con-
sequéncia natural da superioridade europeia ou ocidental, numa variante
da selecao natural, e mesmo de uma tutela progressista, que avanga até o
momento descolonizador.

As multiplas doutrinas de missao civilizadora promoveram o que autor
chama de “racializagao” do mundo imperial, com diferentes politicas de
enquadramento das populagées nativas, e com diferentes légicas de assimi-
lacdo seletiva e de discriminacao racial.

Outro aspecto examinado ¢ a propaganda da missio portuguesa nos
manuais de administra¢io colonial, nos quais a educagio, muitas vezes tra-
tada com o apandgio de ciéncia, constitufa-se sempre como educacio para
o trabalho.

Ou seja, abuso do trabalho nativo, racializagao social, politica discrimi-
natodria, auséncia de estruturas educativas, escassez da presenca eclesidstica,
insuficiéncia de desenvolvimento econ6mico sio elementos de continuidade
histérica do império colonial que obrigam a refletir judiciosamente sobre o
que pode receber o estatuto de patriménio linguistico e cultural numa situa-
¢ao de afirmac¢do da independéncia e de tratamento igualitdrio das antigas
colénias. Diante desse quadro duro, mas realista, composto pelo autor, o que
se pede é um debate sobre Patriménio que seja, como diz, “menos etéreo”.

Francisco Bethencourt, professor do Departamento de Histéria no King’s
College, investiga os sentidos de colonizagio e pds-colonizagao, destacando
tanto o processo de coisificagdo do colonizado pelo colonizador, em que
cada um deles habita mundos excludentes, como a interiorizacio da repres-
sao pelo oprimido. Tais fatos acabam relativizados pela critica pés-moderna
que observa intersticios importantes de negociagao e de resisténcia no colo-
nizado, ou seja, formas de sobrevivéncia cultural e social mesmo em situagao
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repressiva. Seriam trocas desiguais, mas capazes de produzir formas de arti-
culagio entre tradicoes locais e modos de dominio.

Jd a critica pdés-colonial, que avanga andlises de teor marxista em socieda-
des ndo europeias, produz novas andlises das consequéncias do dominio colo-
nial, com destaque tanto para a ideias de emancipagio dos povos colonizados
da mentalidade de oprimido, como para as contradi¢oes no cerne das pers-
pectivas anti-colonialistas, como a realidade desigual do exercicio do poder
nos paises independentes, a apropriagao do aparelho do estado por pequenos
grupos, a irrup¢ao de neopatrimonialismos e clientelismos etc.

Derivam daf questoes cruciais para se pensar os patrimonios da presenca
portuguesa em outros continentes, a comegar pelo emprego de uma termi-
nologia geralmente tributdria do passado colonial. O termo “influéncia”, por
exemplo, no diciondrio Morais, estd associado ao sentido de dominio, de uma
submissao pessoal a quem tem direito sobre nés — o que parece produzir uma
espécie de retorno do recalcado jd no titulo do volume. De fato, nao é crivel
que, no atual estado dos debates, seja possivel ndo incorrer nessas contradi-
¢oes que sao exatamente o foco dos trabalhos aqui reunidos.

O autor examina os empregos histéricos de termos como colono, colo-
nizacao, colonialismo, e também anticolonial e anticolonialista; detém-se no
sentido de “descoloniza¢ao”, onde, paradoxalmente, o dominio do territério
pela poténcia em expansao ofusca o papel das lutas das populagées submeti-
das. Em especial, a nogao de “retirada” af implicita perpetua uma visio histé-
rica centrada nas poténcias colonizadoras. Ou seja, os povos coloniais, ainda
depois da independéncia, sao “desapossados” de seu orgulho de conquista da
autonomia, como se esta existisse, no limite, por capricho do colonizador.

Nessas circunstancias, mais uma vez, como pensar o patrimoénio? Para
o autor, qualquer resposta deve entender que, enquanto relativo & memdria
coletiva, o Patriménio é resultado de uma luta pela meméria no bojo de lutas
sociais e de projetos politicos divergentes.

Em sua breve intervenc¢io, Eduardo Lourengo observa que Camoes nio
teria escrito Os Lusiadas que escreveu se ndo tivesse empreendido a viagem
as Indias, e é este o primeiro poema europeu a ver ou interpelar a Europa
de fora. E, em outra de suas brilhantes intuigdes, observa que, no caso do
Brasil, o Império sé existiu a titulo péstumo: reivindicado por D. Pedro I,
quando da independéncia. Em termos portugueses, a centralidade imperial
estaria na India.

Conquanto o empreendimento imperial portugués seja do Rei, ¢ da
Nagao, diversamente da Espanha cuja expansio se deu pela iniciativa pri-
vada, de comerciantes, para ele, Portugal nunca chegou a ter uma ideologia
imperial, mas apenas religiosa. Como missio religiosa justificaram-se as via-
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gens portuguesas e, em particular, como misso jesuitica, que se institui como
ordem cosmopolita destinada a salvar almas para Deus.

No caso do Império do XIX, que distingue essencialmente da primeira
expansio fundacional, considera que ele se d4 num periodo em que boa parte
das nagdes europeias tornaram-se colonizadoras, sendo que boa parte delas
colonizadoras mais eficazes que Portugal.

Ainda, a reflexdo sobre as coldnias, no conjunto da sua obra, surge
como um esfor¢o de imaginar que nao estd totalmente perdido o que se per-
deu. No Brasil, mais facilmente, porque a auséncia de insurrei¢io permite
uma ideia de continuidade e de passado portugués que o inclui. Jd em rela-
¢40 & Africa, h4 uma tragédia, cuja marca inapagdvel ¢ a promogio do reino
pela escravidio dos povos em contato e o fato de que os agentes decisivos
dela nao tém qualquer cultura humanistica ou fascinio estético que permita
sublimar a brutalidade da conquista, a superficialidade das trocas, ou sequer
reivindicar a grandeza de uma interpelacio das préprias contradi¢oes impe-
riais, como ¢ a de Camoes.

A segunda parte dos estudos, denominada Discursos e Percursos, comega
com o estudo de uma das organizadoras do volume, Margarida Calafate
Ribeiro, investigadora do Centro de Estudos Sociais da Universidade de
Coimbra. Para ela, uma vez que as literaturas de lingua portuguesa foram
impostas a todo o Império, trata-se de verificar como uma lei do poder colo-
nial admite a inscri¢io de diferencas ou a sua reversio como instrumento de
emancipagio — onde o fluxo também d4 lugar ao refluxo.

Nas primeiras narrativas do novo mundo, eurocéntricas e religiosamente
motivadas, a autora observa que tanto procuram descrever o novo mundo, o
que lhes dd a oportunidade de ver a Europa de fora, como o fazem por meio
de uma retérica descritiva que tem a marca do olhar europeu, uma visio por
analogia ou semelhanca, construida pela fabulacio. Tais equivaléncias assimé-
tricas insinuam um confronto do olhar: ddvidas e questionamentos das rea-
lizagdes imperiais. Ou seja, no desejo de poder e expansdo também se mani-
festa um valor dinimico de descoberta de autoandlise e do Outro, como se
dd em Ferniao Mendes Pinto.

Para a autora, a condi¢do moderna de Portugal provém justamente dessa
condi¢io de mediadora de mundos, num registro planetdrio, cujo gesto cos-
mopolita nao apenas torna a Europa um agente de transformagio, mas um
resultado dela, pois o Atlantico sul ndo se torna apenas passagem, mas lugar
de circulagio.

Na carta de Caminha, a autora observa nio interiorizagio do Outro,
mas espanto e dificuldade diante da diferenca: uma hesita¢io entre a visao
idilica e o comprometimento religioso. A despeito de si mesmo, o poder vin-
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culado a lingua imperial é também testemunho de um encontro. Portanto,
numa perspectiva critica contemporanea, trata-se, para a autora, de resgatar
discursos nas margens do discurso colonial. De gerar o resgate de identida-
des rasuradas e histérias silenciadas: levantar inscri¢oes de diferengas na lin-
gua portuguesa que rompem o risco de uma histdria tnica.

Trata-se de tomar a lingua como plataforma de uma conversa possivel,
pois a hegemonia do poder colonial nunca é completa e a lingua do coloniza-
dor acaba construindo a base da promogao de um didlogo. No caso africano,
a subalternizagio das linguas nacionais pelo portugués oficial nao impede o
que a autora chama de “reescrita da libertagao”: a assuncio da lingua escrita
que seleciona e rearranja as suas partes de modo a produzir novos olhares dis-
cursivos e interdiscursivos.

Em vez de recusar a heranga e o patriménio literdrio da lingua por-
tuguesa, a questdo estd em habilitar novos herdeiros. Discutir transferén-
cias culturais, num trabalho de tradugio, isto é, sem rejeigio, mas também
sem aceitagdo passiva, pois os novos cinones ainda tém de ser construidos.
Em termos portugueses, trata-se de admitir que a histéria das literaturas das
colénias sao também parte da histéria de Portugal, e que as imagens multi-
plas de culturas singulares contribuem para um desenvolvimento mais har-
monico do conjunto.

Francisco Noa, professor de Literatura Mocambicana na Universidade
Eduardo Mondlane, de Maputo, vem a seguir. Tratando das narrativas em
lingua portuguesa, em particular no Ambito de Mogambique, o autor con-
sidera que a literatura colonial oficial tende a produzir igualmente um ima-
gindrio colonial, de rebaixamento dos povos dos territérios conquistados.
Insurgir-se contra ela significou revelar pluralidades que, como tais, eram
ameagas as formas de controle.

Desde o inicio, os autores africanos sabiam que o poder comunicacio-
nal e transformador das narrativas é exercicio de gestagao de poder, que toma
por vezes a forma de dentincia e de confrontagio, mas que tem também um
projeto fundacional. Assumido pelos escritores, tal projeto estava associado
a obrigagao de nao esquecer e de narrar uma catdstrofe coletiva, culminada
nas guerras de Africa.

Aqui, narrar a violéncia e a morte s3o aspectos necessariamente implica-
dos na afirma¢io de um patriménio mogambicano, que apenas desta forma
conquista singularidade, o que implica em apropriacoes, rejeicoes, sinteses e,
enfim, didlogos entre meios e tempos distintos.

Silvio Renato Jorge, professor de Letras da UFF, retoma a piada do bra-
sileiro Osvald de Andrade segundo a qual s6 a Antropofagia nos une, para
dizer que da deglutigao do estrangeiro depende a constituicio do diferente.
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Retomando os concretistas junto a Derrida, afirma o principio de tradugio e
de transcriagio entre as culturas, quando traduzir significa reconhecer mul-
tiplicidades irredutiveis ou equivaléncias sem identidade.

Numa cena politico-literdria de tradugoes, a violéncia é inerente: o pri-
vilégio de um aspecto implica na redugio de outro. O gesto interpretativo
observa espacos de negocia¢io e de friccao, entre-lugares nos quais se favorecem
processos de cisao e de hibridizacao que forneceriam a base dos Patrimonios
de influéncia portuguesa, a valorizar ambivaléncias.

No horizonte de uma poética de descontinuidades, também a citacio
ocupa lugar destacado, pois no deslocamento de sentido hd descontextua-
liza¢do e recontextualizagao, procedimentos marcados por uma nogao de
sujeito, o percurso de uma existéncia, os pontos de passagem numa relagio
tensa entre passado e presente.

Se o ponto de partida incontorndvel dessa poética estd na lingua portu-
guesa imposta, o ponto de chegada é o resultado de conflitos de econémicos,
politicos, culturais que podem ser pensados pela metifora da antropofagia
como estratégia singular de lidar com a cultura do colonizador, de reler tra-
digoes diversas e de situar uma dindmica prépria das diferencas.

Graga dos Santos, professora da Universidade Paris Ouest Nanterre,
trata dos Patriménios de emigracao, tomando por base a situagio dos portu-
gueses que foram para a Franga nos anos 60 e que passaram a viver um duplo
deslocamento: da origem para o novo destino, e também o inverso, isto ¢, do
novo pais em relacio a identidade de origem.

Como atriz e encenadora bilingue, a autora considera haver uma ima-
ginagio prépria das linguas, explorada pelo grupo de teatro C4 e L4, criado
por imigrantes portugueses na Franca, no dmbito da Marcha pela Igualdade
e contra o Racismo de 1985. Os temas da dupla cultura, dupla pertenca, de
comportamentos defasados face aos de modelo francés constituem o nicleo
das representagées do grupo, no qual o humor ¢é estratégia para rir de si como
para levar a sério a questao de uma “cultura bastarda”.

O propésito a mover o grupo nio ¢ o de desenraizar, mas o de conceber
a raiz de modo menos sectdrio e mais inclusivo, o que s6 julga possivel por
meio da tomada de consciéncia de automatismos da cultura e de sua superagio.

Maria Fernanda Bicalho, professora de Histéria da UFF, trata de novos
recortes do objeto historiografico a partir das décadas de 80 e 90, sobretudo
originados de estudos anglo-americanos que ofereceram novas perspectivas em
relagao a historiografia anterior cuja base era o Estado-nagao. Ganharam relevo
tanto a Histdria Adantica— o complexo banhado pelo Atlantico e seu sistema de
trocas econdmicas, sociais, culturais etc. —, como a Histéria Global, que estuda
relagoes internacionais e processos que transcendem regioes, Estados e nagoes.
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Nessas obras, estudam-se conexdes até entdo pouco visiveis entre Portugal
e os territorios ultramarinos, e isto ndo apenas em relagio aos sistemas eco-
ndmicos, mas a apropriagio de espagos, reorganizagao de territérios, disse-
minagio de povos, dindmicas sociais, configuragdes temporais do império e
préticas de identidade. Sao estudos que demandam novos conceitos, como
o de “rede”, isto ¢, instrumentos de comunicagio entre varios espagos, com
descontinuidade territorial, pluralismo institucional e juridico, bem como
coexisténcia de diferentes 16gicas politicas.

A consequéncia desse novo olhar foi, por exemplo, a percep¢ao de que
rotas imperiais eram muitas vezes controladas a partir de dreas periféricas. A
nogao de Império ¢ afetada pela sua vinculagio a familias empresariais até
entdo insuspeitas ou improvdveis. Surgem, enfim, novas histdrias que rom-
pem o modelo tnico da transferéncia da trajetdria europeia para as andlises
de outras realidades. O comércio, por exemplo, passa a admitir uma versio
nao-unidirecional, no qual o comparatismo eurocéntrico sofre a concorréncia
de um novo modo de conectar histérias, de estabelecer negociagdes poten-
ciais e imprevistas de autoridade, que valorizam relagoes locais e regionais.

Luis Filipe Oliveira, professor do Departamento de Artes e Humanidades
da Universidade do Algarve, recapitula a grande mudanga sofrida pela
Historiografia nos tltimos anos decorrente da critica do valor instrumental
atribuido por ela aos documentos e ao monopdlio da Hist6ria como investi-
gacdo cientifica do passado. Quando os documentos deixaram de ser vistos
como naturais, que falavam por si mesmos, outros agentes interpretativos,
até entdo considerados subalternos, ganharam estatuto investigativo, como a
arquivistica, a paleografia, a diplomdtica, a herdldica ¢ a sigilografia.

A prépria natureza dos arquivos entrou em causa com o debate em torno
dos objetivos politicos de sua constituigio, muitas vezes sob encomenda da
Coroa. A partir dai, a histéria da na¢io passa a exigir aampliacao de sua inves-
tigagdo aos arquivos familiares e pessoais. Valorizaram-se inventdrios variados,
textos literdrios, narrativas. Torna-se decisiva a questao da selecio e interpre-
tagdo dos fatos pelo historiador, bem como as questoes relativas a culturas,
ideologias e mentalidades.

No periodo pés-moderno generaliza-se a desconfianca em relagio aos
grandes temas, que se pulverizam e passam a ser substituidos por estudos de
caso, que demandam uma pluralidade de pontos de vista. Vem para o primeiro
plano a consciéncia da metaposi¢ao do observador como alguém vinculado ao
presente e, por isso mesmo, suscetivel a teorias e modelos das ciéncias sociais.

Hoje, o cardter discursivo e construido das representacoes do passado
estao no centro da investigagio histérica, de tal modo que o historiador sofre
a concorréncia de criticos literdrios, arquivistas, antrop6logos, soci6logos, jor-
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nalistas etc. As regras do oficio estio na berlinda, e nada diz mais a respeito
disso do que a mudanga do estatuto dos documentos. Longe de, isolada-
mente, entregar o mundo para o historiador, dao-lhe termos parciais, suspei-
tos, que precisam ser dispostos em séries, confrontados com outros indicios,
informagoes, testemunhos, além de gestos, imagens e vestigios arqueolégicos.

Ha4 ainda o reconhecimento da dimensdo monumental dos documen-
tos, que expressa a determinacdo de criar leituras especificas do passado, de
modo a impd-las aos pésteros. A percepgao critica dos arquivos documen-
tais, que passam a ser entendidos como espago de poder sobre o passado e a
memoria, obriga a uma maior atengao do investigador a suportes, escribas,
cpias, ou seja, aos documentos percebidos como objetos sociais plenos e nao
apenas como fontes. O interesse pela materialidade dos documentos é uma
evidéncia do conjunto desse processo critico.

Se os arquivos sio espacos de poder, lugar da construgao de um dis-
curso sobre o passado, outras dimensées deles passam a ser estudadas, como
sua existéncia numa pragmatica social, suas técnicas nunca neutras de orga-
nizagao, seus rearranjos segundo linhagens especificas. O arquivo jd nao ¢é
um depdsito estdtico e alheio a vida. Revela-se em movimento e articulacio
permanente com a histéria, que tanto garante a memria, como se dispde a
oculti-la, assegurando estatutos e privilégios, jd que invariavelmente os terri-
térios pior documentados sao sempre os mais distantes dos centros de poder.

Em seguida, Sandra Xavier e Vera Marques Alves, antropSlogas e pro-
fessoras do Departamento de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de
Coimbra, observam que, com o pds-modernismo, cresceram as criticas aos
trabalhos antropoldgicos de campo, seja pela falta de polifonia dos dados,
seja pelo questionamento de oposigoes como nativo e nio nativo, seja ainda
pelas relagoes de poder pouco discutidas em relagio a propria investigacio.

Admitindo a critica, mas acentuando a importancia de se manter a
fronteira entre critica textual e relagdes intersubjetivas em presenca, as auto-
ras tragam o surgimento de novas préticas etnograficas, com manuten¢io
das exigéncias de pesquisa quotidiana, conhecimento informal e de envol-
vimento com as comunidades estudadas. No 4mbito dessa etnografia refor-
mada, entendem que a sua contribui¢io ao projeto “Patriménios de Influéncia
portuguesa” dd-se em termos da superagio de oposi¢cdes esquemdticas entre
colonizador e colonizado, em favor de um olhar mais sutil para o complexo
colonial, fazendo emergir vozes dissonantes, narrativas divergentes, conflitos
de interesse, politicas incompletas de modo a entender o encontro colonial
como efeito de processos dindmicos.

Nesse novo ambiente, os estudos pés-coloniais, centrados na critica tex-
tual, e as novas préticas antropoldgicas, de dimensio intersubjetiva, podem
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agir de modo articulado, com base numa “viragem material”, isto ¢, no estudo
das formas materiais de diversos mundos sociais, cujos objetos nao apenas
significam ou simbolizam, mas influenciam o campo de agio social. A foto-
grafia, por exemplo, passa a ser entendida como lugar de interagdes sociais e
nao apenas como consumo visual passivo.

Neste ponto, trata-se de descolonizar os patriménios, antes dados como
processos monoliticos ou homogéneos, dentro de uma etnografia descentrada,
colaborativa, polif6nica.

Mirian Tavares, professora de Cinema na Universidade do Algarve, con-
sidera, inicialmente, que os filmes de modelo hollywoodiano sao uma repre-
sentacdo simulada do real contra a qual se op6e uma cinematografia diver-
gente, pensada tanto como lugar possivel de poesia quanto como revelagao
de uma histéria periférica, mantida invisivel. No entanto, constata que essa
produgio, no contexto do cinema africano, é usualmente tratada como world
cinema, como se fosse etnografia e nio propriamente cinematografia.

Mesmo visoes simpdticas a ele tendem a reproduzir a visio da Africa
como “paraiso da etnografia’, aprisionada a tradicao. Ao fazé-lo, negam-lhe
subjetividade real, pois ela se dissolve em tracos comunitdrios a ser preser-
vados como memdria a beira da extingdo. Ou seja, ndo veem o cinema ou a
filosofia africana como lugar de pensamento de individuos independentes,
com capacidade de abandonar o lugar de objeto para o de sujeitos integros
de seu préprio presente. No fundo, trata-se sempre de uma ideia condescen-
dente, que confirma o discurso hegemonico: defender uma cultura que nao
pode sobreviver sozinha.

Considerando que o cinema mogambicano, numa primeira fase pds-
-independéncia, estabeleceu-se como propaganda do novo regime, observa
que, posteriormente, deu lugar a uma filmografia variada, com consequente
diminuigao do apoio estatal. E um cinema de resisténcia, uma “insanidade”,
com desejo de criar alternativas, de apropriar-se da cidade fragmentada como
espaco multiplo. Cinema marginal, disruptivo, que nao replica o cAnone, que
nao se resolve na questao da meméria, mas produz reflexio sobre o que vé de
forma a promover a¢io transformadora no presente.

Ana Maria Mauad, professora do Departamento de Histdria da UFF,
observa que a ideia corrente da fotografia como realista obscurece as mediagoes
e escolhas que se d4o no ato fotogréfico entre o sujeito que olha e a imagem
elaborada. Uma anélise fotogrifica consequente também deve considerar o
valor atribuido pela sociedade & imagem, bem como a grande capacidade que
ela tem, como diz a autora, de potencializar a matéria e engendrar narrativas.
Ademais, no caso de fotografias ptblicas, hd que se considerar todo o processo
de agenciamento, que diz respeito a sua publica¢do, arquivamento e guarda.
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A fotografia puablica, definida como registro de situagoes associadas ao
Estado, 4 meméria visual do poder publico ou, enfim, 2 dimensio social dos
fatos, interessa a autora como redefini¢ao de formas de acesso aos aconteci-
mentos histéricos e de sua inscri¢io na memoria por meio da produgio de
imagens com ressondncia no campo social. Pode-se entao falar propriamente
de uma prética artistica, de expressao autoral do fotégrafo (que nio existe ape-
nas como paciente de um registro realista) e também de uma prética docu-
mental, na qual se observam as condig¢oes de vida de determinados setores
sociais. Tal prdtica, no Ambito do Patrimoénio, pode recobrir informes sobre o
passado, mas também a sua prépria instauragio como monumento, enquanto
esforco deliberado de construgio de simbolos a ser lancados para o futuro.

Ao analisar um 4lbum de fotografias realizado em 1938, em Luanda,
depois publicado pela Agéncia Geral de Colonias, a autora observa que ele
revela dois objetivos em disputa: a inauguracio da exposi¢ao, que atendia aos
interesses da elite local de Angola, e o registro da visita do presidente por-
tugués, que atendia aos interesses do governo central de demonstrar a sua
presenga nas colénias. E um exemplo de como uma pluralidade de discur-
sos pode comparecer nessas fotografias publicas, cuja fun¢ao é a construgao
imagindria da nagao. Como tais, s20 patrimonios visuais valiosos: nao apenas
registros factuais, mas lugar de manifestacao de politicas de meméria publica.

Luisa Trindade, professora de Histéria da Arte na Universidade de
Coimbra, trata da imagem desenhada como instrumento das dreas de
Patriménio, no tocante & arquitetura e ao urbanismo. Limitando o seu enfo-
que aos séculos XV-XVI e aos territérios de agio portuguesa, observa que o
desenho era entendido como representagio grifica, geralmente feito na pre-
senca do objeto, com propriedade de verossimilhanca. No caso das imagens
de cidade, pode ser focado na urbs, vale dizer, a materialidade fisica dela, ou
na civitas, sua comunidade humana ou genius loci.

Em qualquer dos casos, o resultado nunca é c6pia fiel, mas nem por isso
menos verdadeira. Hd necessariamente artificio, quando o desenho tem de
descrever detalhes e também propor uma inteligibilidade do todo. E sempre
retdrico, pois atende a uma encomenda e visa a um propésito. Pode ter a fun-
¢a0 de demonstragio para a Corte de certas solugdes propostas ou de ilustragao
de narrativas; pode ser til na guerra, em suas formas de cartografia de defesa.

H4 uma eloquéncia prépria dos mapas, uma linguagem de poder ali
articulada. A moldura técnica partilha da moldura politico-social. Por exem-
plo, nota a autora que, no caso de representagio da civitas, apenas Lisboa é
desenhada, o que obviamente associa a ideia de cidade a de centro de poder.

Tais observacoes validam a necessidade de tratar o desenho num quadro
interpretativo interdisciplinar, em que tém parte a Literatura, a Geografia, a
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Histéria, a Arquitetura, a Histéria da Arte etc. Ademais, o desenho pode ser
tanto entendido como patriménio em si mesmo, além de meio para outros fins.

José Pessda, professor de Arquitetura na UFF, observa que é justamente
do campo da arquitetura a prerrogativa de ter sido o objeto principal das cons-
trugoes do patrimdnio histérico nacional, desde o século XIX — entendendo-se
por monumento histérico sobretudo a arquitetura do passado, com suas igre-
jas, paldcios, castelos etc. Em termos gerais, entende-se 0 monumento arqui-
tetdnico como o que fornece identidade as na¢oes e também o que, enquanto
documento histérico, é objeto de restauro e de agdes de conservagao. Nessa
perspectiva tradicional, tem mais peso na ideia de patriménio a qualidade
pldstica do edificio do que o valor histérico da arquitetura.

Na Carta de Veneza, de 1964, talvez o documento mais importante para
o patrimdnio arquitetdnico, a ideia de monumento histérico ¢é alargada até
alcangar, além da arquitetura erudita, também a arquitetura vernacular, rela-
tiva a prédios mais modestos, urbanos e rurais.

No tocante 2 ideia de restauro ¢ importante entender que ela se apro-
xima da de recriagdo: uma reinterpretacio do passado pela consolidagao de
determinada imagem arquitet6nica privilegiada em determinado momento
histérico, segundo determinada concepgio de Patriménio. Como diz o autor,
nao ¢ possivel lembrar sem inventar.

No caso brasileiro, em que sao raras as imagens de cidades anteriores ao
século XIX, a recuperagio da arquitetura colonial muitas vezes opera por meio
de uma imagem idealizada que toma por analogia edificios similares de outras
regioes ou lugares. D4 o exemplo da Capela do Padre Faria, em Ouro Preto,
refeita nao pela descoberta de sua planta original, mas segundo o modelo da
capela contemporanea de S. Jodo Batista. Evidentemente, o procedimento ¢
controverso: refaz-se o passado com base numa ideia de linguagem arquite-
tura comum, que nao ¢ rigorosamente demonstravel.

Nesse contexto, como falar de uma Patrimonio arquitetdnico comum
aos paises de lingua portuguesa? Para um arquiteto como Licio Costa, hd
uma mistura de influéncia e de autonomia nos edificios coloniais de modo
que, no final, os modos de ser portugueses ali encontrados, diz ele, “foram
sempre brasileiros” — o que naturalmente (digo eu, nao o autor) trai um prin-
cipio nacionalista bastante duvidoso para ser aplicado ao periodo colonial.

Ao autor do estudo, entretanto, interessa mais destacar a existéncia de
uma dialética entre influéncia portuguesa e mutua influéncia, na qual aos
modelos somam-se solugdes autdbnomas (como a casa de taipa de pilao pau-
lista) e adaptacoes locais de solugdes trazidas de Portugal.

Fecha o volume o texto de Walter Rossa, um dos organizadores do
volume e professor do Departamento de Arquitetura da Universidade de
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Coimbra. Apds considerar que apenas culturas urbanas sobrevivem e que o
mundo em 2008, pela primeira vez, tornou-se mais urbano que rural, o grande
desafio é produzir uma alteragio de paradigma que permita evoluir de um
estado cada vez mais comum de aglomeragao para uma nova conceptualiza-
¢ao de cidade, capaz de a reinventar como ecossistema ideal.

Para isso, julga que serd preciso observar a complexidade total do feno-
meno da cidade, que hoje vai muito além do antigo limite muralhado ou da
ordem disposta a partir do centro. Os processos de urbanizagio, que tém a
ver com a construgio fisica mas também com a vivéncia das gentes, admi-
tem um estudo em trade, composta de estrutura (parte mais perene), forma
e imagem (a mais voldtil), concentrando na primeira as agdes mais comuns
do Patriménio.

Apés considerar que a Unesco, em 1972, passou a incorporar uma ver-
tente urbana associada a nogio de paisagem (tanto natural como cultural), a
drea ganhou um alento interdisciplinar, consolidado em 1992, com a categoria
de “paisagem cultural”, que ultrapassa a no¢ao de centro histdrico para repre-
sentar sitios culturais articulados a vida presente e nao apenas a ruina arqui-
tetdnica. No entanto, para o autor, os doutrindrios da Unesco s3o apegados a
clichés patrimoniais que impedem um salto epistemolégico que descolaria a
nocio de Patriménio das teorias de conservacio e restauro de bens artisticos
autdbnomos, sem nexo com o territério e a cidade. O salto, até agora, tem-se
dado em torno do conceito de paisagem urbana histérica, ou HUL (Historic
Urban Landscape), aprovado apenas como “recomendagio”.

Trata-se de uma evolugao da ideia de Patrimonio urbanistico, pois pos-
sibilita uma abordagem integradora do patriménio com a cultura e o dia a
dia dos cidadaos. Um conceito desse tipo pode também ser aplicado a comu-
nidades distintas, mas com afinidades culturais, como as de influéncia por-
tuguesa. No entanto, diferentemente de entender essas comunidades como
proje¢do colonial da cultura europeia, o HUL concebe formas de expressao
comuns de um conjunto cultural com matizes diversas, valorizando as suas
contaminagdes, e em franca oposicio a exclusiva remissao delas as regras de
um modelo fundador.

Isto dito, e tendo-me jd desculpado de antemio pela inépcia de minhas
tradugdes de tantos trabalhos, cuja intensidade nao deveria senio aplaudir
agradecido e depois calar-me, nao me furto, porém, a deixar aqui trés ques-
toes breves que, ademais, sio uma forma de agradecer intelectualmente o
grande trabalho testemunhado pelo livro ora lancado.
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A questao da teoria

A primeira diz respeito ao fato de que, entendido como estd sendo
feito aqui, o Patrimonio tende, em certa medida, a desmaterializar-se e, por
isso mesmo, passa a exigir uma teoria, ou a depender de uma teoria. Nao se
trata mais de conservar obras particulares, com qualidade estética ou histé-
rica, mas de formular um campo tedrico em que o patriménio se reinventa,
estendendo-se das obras aos conceitos, mais que dos conceitos as obras. Isso
¢ perfeitamente légico no contexto atual, mas é também ineludivelmente
problemdtico, jd que a prépria interdisciplinaridade proposta aqui ¢, antes
de mais nada, transferéncia das disciplinas para um espaco de modelagem
tedrica, em que a prética delas perde passo para a conceitualizacio metalin-
guistica e metatedrica.

Se essa operacao de modelagem é produtiva e pode levar a dissolver vdrios
enganos da politica patrimonial do passado, é também um processo de abs-
tratizacdo do patriménio, que, em determinados momentos, parece depen-
der mais da imaginacio do estudioso que da existéncia histérica das formas e
estruturas. E o problema da imaginagao do estudioso é que ele imagina por
paradigmas redundantes, de tal forma que a teoria é a0 mesmo tempo nova
e repetida.

Nio fiz um levantamento estatistico, mas ¢ evidente que alguns auto-
res comparecem sistematicamente no livro. E um bom autor pode ser bom,
claro, mas muitas vezes um mesmo bom autor pode ser redundante ou dar
a impressio de que é pouco o que se tem efetivamente 4 vista ou nas maos.
Acaba dando uma cara comum a uma invencio que, para ser real, precisa ser
selvagem, em alguma medida, isto ¢, enfrentada no corpo a corpo, a cada
vez, pelos diferentes pesquisadores, cujas armas interpretativas sio mais for-
tes conforme se ajustam a sua propria experiéncia e estudo. Uma grande teo-
ria brandida dezenas de vezes pelos pesquisadores mais diversos, em relagio
a objetos igualmente diversos, dd a impressao menos da forga dessa teoria do
que do exame exiguo da singularidade da obra.

A questao dos estudos culturais

Além da precedéncia tedrica, os estudos deixam entrever uma pers-
pectiva culturalista, usualmente edificante, isto ¢, que mostra boa vontade
geral diante das relagdes assimétricas entre os povos recobertos pela ideia de
influéncia portuguesa, e que favorece quase como parti pris as ideias de mul-
tiplicidade, pluralidade, diferenca etc. Esse é um problema que diria que ¢
inerente aos estudos culturais, e que comprometem as teses pds-colonialistas:
nascem de perspectivas que tém um grande sentido de justica e de ética do
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tratamento das diferencas e pluralidades das diversas comunidades, mas, no
final das contas, além ou aquém dessa boa vontade, estdo as obras, as cidades,
as culturas, que em geral existem na contradigdo, na concorréncia por vezes
insoltivel entre as partes, e, mais ainda, no terreno minado da globalizagao.

Se é dbvio que todos esses trabalhos nao querem bater bumbo para o
passado nacionalista, também ¢ importante que nao incorram numa espiral
de idealismo que se desprenda do solo duro em que todos vivemos e no qual
invariavelmente predominam politicas muito parciais, senao muito toscas.
Ou seja, se nao queremos mais que a questdo do Patrimonio seja uma epo-
peia do colonialismo, temos de estar muito atentos para no fazer dos estu-
dos pés-coloniais uma épica da globalizagao, como suspeito que usualmente
fazem os norte-americanos.

A questao estética

Por fim, um terceiro e talvez o ponto mais importante que deixaria aqui
para ser pensado ¢ que é evidente o recuo da estética nessa nova perspectiva
integradora do Patrimoénio. Se cresce a atengio aos direitos e diferengas, dimi-
nui na mesma intensidade a nossa capacidade critica de avaliacio do que se
postula como diferente. Pois que categorias seriam adequadas para um juizo
estético — e como sequer postular a no¢io de valor advinda de uma experién-
cia estética -- quando o patrimoénio se associa sobretudo 2 criagio de comu-
nidades plurais com direito a partilhar um espaco até entao ocupado exclu-
sivamente pelas culturas de um centro hegeménico que nunca foi nem um
pouco compreensivo?

Desse ponto de vista, fico pensando, incomodado, se o custo das teo-
rias da partilha deve significar necessariamente o sacrificio do estético, do
objeto, e, enfim, da forma (pois os contetidos se dobram mais facilmente ao
bom mocismo). Quando a forma — esta, que é o cerne de qualquer questao
artistica que nio se esgote nas conciliagdes culturais edificantes — deixa de ser
decisiva, pode-se ter comunidades de direito, sociedades justas e que convi-
vem bem, mas desgragadamente jd nao ha Patrimonio artistico.

Nesse caso, para encerrar, gostaria de ecoar aqui a consideracio da autora
que reivindicou para o cinema mogambicano nio uma etnografia, mas uma
cinematografia: nao a admissio do testemunho de uma meméria coletiva
em extingdo, mas realmente a construgio de um cinema contemporineo,
que, por isso mesmo, tenha direito a receber um juizo critico como qualquer
outro cinema. Nesse caso, se o julgarmos digno de ser proclamado mau nio
serd um gesto de reconhecimento maior do que o julgarmos bom por con-
descendéncia ou por amor ao folclore?
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Sao questoes graves, que formulo nao como critica direta aos ensaios
que tentei apresentar aqui, mas como desdobramento do momento tumul-
tuado em que vivemos de que o Patrimonio, prova-o sobejamente o livro,
revela justamente seus impasses, contradicoes e dilemas mais entranhados.
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